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BBEJAEHUE

[locnenoBarenbHass CMEHa TapagurM B JIMHTBUCTHKE (CpaBHUTEIBHO-
HUCTOPUYECKON, CTPYKTYPHO-CHUCTEMHOMN) CIOCOOCTBOBAaja HAKOTUICHWIO 3HAHWN
KaKk 00 0COOEHHOCTSIX Pa3BUTHS S3BIKOB HA Pa3HbIX UCTOPUYECKUX dTarax, Tak u O
(GyHKIMOHUPOBaHUM si3blKa Kak cucteMbl. CO BpeMEHEeM JIMHTBHCTHKA CTaja
YYUTHIBATh YE€IOBEUECKUI (haKTOp B SI3BIKE, YTO CIIOCOOCTBOBAJIO YTBEPIKICHUIO
HOBOM aHTPONOLEHTPUYECKOW MapaJurMbl 3HaHUS. B paMkax AaHHOTO MOJXOJa
SI3BIK UCCIIEyeTCsl CKBO3b mpm3Mmy «homo loguens» — dYemoBeka TOBOPSIIETO,
SBJISIIONIETOCS.  HOCUTEJIEM KOHKPETHOrO si3blKa U KYJIbTYpbl, TO €CTh
MPEICTaBUTENIEM OTPEEICHHOTO HAIIMOHATBHO-JIMHIBO-KYJIBTYPHOTO COOOIIECTBA
C TMPUCYIIMMU €My 3HaHMSIMU M TPEACTaBICHUSIMHU, KOHIIENTyaIbHBIMU
YCTAHOBKaMH U KYJIbTYPHBIMUA MaKCUMaMHU.

N wuMmeHHO Takas oOTpaciib HAyKd KakK KOTHUTUBHAs JIMHIBUCTHKA
CIIOCOOCTBYET MPOBEICHUIO HMCCJIEIOBAaHUN B JIaHHOM HAIpaBJICHUU. JTa Hayka
3apoauiack B 70 T. XX Beka U CTaBUJIa CBOEH I1€JIbI0 TIOBBIIIEHNE d(PPEKTUBHOCTH
KOMMYHUKallMU. B 1eHTpe wucciaeqoBaHUN KOTHUTHUBHOW JIMHTBUCTUKHU JICKUT
MIPEJICTABJICHUE O YEJIOBEYECKON KOTHHUIMU. KOrHMINS — aHIIIOSA3BIYHBIN TEPMUH,
KOTOPBIN CII0KHO NEPEBECTH HA PYCCKUU S3bIK, TAK KAK B OTJIUYUE OT «IIO3HAHUS,
OH 0003HAYaeT W MPOIIECC, U PE3YJIbTAT MMO3HABATEIILHOM JAEATEILHOCTH YEJIOBEKA.
B pesynbrare KOTHUIIMM B YE€JIOBEUYECKOM CO3HAHUHM (DOPMHUPYIOTCS pa3IUdHbIC
oOpa3sl M TPEACTaBICHUSI O MPEAMETaxX, COOBITHUAX, CUTYalHUsIX MOBCEIHEBHOM
JKU3HU, KOTOPBIE OCTAIOTCS B YEJIOBEUYECKOM CO3HAHMHM B BUJIC€ KOHIIENTOB —
MHOTOMEPHBIX 00pa30BaHUN, COCTMHEHHBIX HEKOTOPHIMU CMBICIIOBBIMHU TPaHSIMU
U CIIOCOOHBIX B TE€YEHHE BCEH KU3HMU 4YeloBeKa oOpacTaTh HOBBIMU OOpa3aMHu.
KoHnentel, mo cBoed CyTH, — WHACAIbHbIE aOCTPaKTHBIE €IWHUIIBI, KOTOPHIC
YEJIOBEK HCIOJIb3YET B MPOIECCE MBIIUICHUS.

Hame wucciaenoBanue HampaBieHo Ha wusydeHue Kkonrenta KUNST B

HCMCIKOA3ZBIYHOM XYJIO0KCCTBCHHOM JJUCKYPCC.



OO0BLEeKTOM JAaHHOI'O WCCICIOBAHMUS SBISIOTCS JICKCUYECKHE €IUHMIIEI,
BepOammupyromue konment KUNST B HeMelkoMm si3bike.

B kadecTBe mpeaMera aHaiM3a pPAcCMATPUBAIOTCA XapaKTEPUCTHKHU
HA3BaHHOTO KOHIIENTa B HEMEIKOM OOBIICHHOM CO3HAaHWUU M XYJA0KECTBEHHOM
JIMCKYpCe.

AKTyaJIbHOCTh PadoThl OOyCJIOBJICHA TEM, YTO B HACTOSIIUNA MOMEHT
KOHIICTIT SIBJISIETCS OAHUM W3 KIIOUEBBIX TMOHSATHUN JMHTBUCTUKH, W MpoOiieMa
H3y4eHUs 0COOCHHOCTEH (DYHKIIMOHHPOBAHUS KOHIICNITOB HAaXOIUTCSA B IIEHTpE
WCCIICIOBATEeLCKUX WHTEpecoB. JlaHHas paboTa HalleJeHa Ha WCCIEI0BaHUC
3HaYUMOTO COLIMOKYJIBTYpPHOTO M Ticuxonorndeckoro ¢enomena — KUNST,
KOTOPBIM HAXOJUT OTPAXKCHHUE B 1IEJIOM Psijie BepOaIbHBIX PEIPE3eHTAHTOB.

Ieab wuccnenoBaHus 3aKIIOYACTCS B aHAIM3E XapaKTEPHUCTUK KOHIICTITA
KUNST, B u3zydennu ocoOeHHOCTeH (DYHKIIMOHHPOBAHUS JTAHHOTO KOHIICTITA B
XyJI0’)KE€CTBEHHOM JHUCKYpCE.

ITocTaBnennas 1eib npeanojaracT peuIeHUE CICAYIONIMX 3aday4.

1. OXapaKTepU30BaTh KOTHUTUBHYIO JIMHTBUCTUKY KaK OJHY U3 OTpacieil
JUHTBUCTHUKH;

2. YTOYHUTH 00bEM U TPAHUIIBI TOHSATHUS «KOHIIEIT;

3. IPOBECTU AHAINU3 PA3JIMYHBIX MOIXOJO0B K H3YYEHHUIO THUIIOJIOTUU
KOHIIETITOB;

4, BbIsiBUTh mnpu3Haku koHrenta KUNST B HeMelnkoMm s3bIKOBOM
CO3HAHUU;

S. BBISICHUTH 0cOOeHHOCTH (yHKImoHupoBanus konuenta KUNST B

HEMELIKOM XYJI0’KECTBEHHOM JIMCKYypCE.
MeToauka uccleqoBaHMS — Ompeaeisiach  crnenu@ukod  HM3ydaemMoro

¢enomeHna. B kauecTBe OCHOBHBIX METOJOB M MPHUEMOB HCIOJIB30BAJIUCh METOJ

KOHIENTYaJIbHOT'O aHAJIN3a, METO/1 TMHTBUCTUYECKOTO HAOJIIOIEHUS U OIMCAHUSI.
Teopernueckoidi 0a30if pabOTHl TMOCIYXWIM TPYAbl OTEYECTBEHHBIX

uccienoBareneid B oomactu korHutuBHOM nuHrBucTHKHA (H.H. BommeipeB, B.U.



Kapacuk, A.Il. baOymkun, E.C. KyOpskoBa, B.H. Tenus, B.A. Macnosa, 3./1.
[Tormoa, U.A. CtepHuH u ap.).

MarepuajioM UCCI€IOBaHUS  TOCTYKWIW  JeUHULIUM, YCTOWNYMBBIC
BBIpKEHHsI U TocoBUIlbl C Jiekcmueckor eamauneii KUNST, a Taxke TEKCTHI
XYJ0’KECTBEHHOTO IUCKYpCa, 3aTparuBarolue npooieMaTiuKy HCKyCCTBA.

AnpobGanust palboThl. Pe3ynbTaThl NPOBEACHHOIO HCCIEAOBAHMS ObLIN
MPE/ICTaBICHbl HA CTYJEHYECKOW HaydHO-TIpakTHueckoi koHpepenmuu B 2019 r.
Ha Oa3e HUY «benl'Vy», orpaxensr B myonukamusax: 1) «Konment « KUNST» B
XYJI0)KECTBEHHOM  HEMEIKOSI3bIYHOM  JUCKypce» B  COOpPHHMKE  HAay4YHBIX
CTyJeHYECKHUX pa0oT «HalMoHanbHbIE SI3bIKM U KYJITYPBI B 3110XY INI00AIH3ALUN
(mo marepuanam HayuHoi ceccun HUY «benl'Vy» «Ctynenueckas BecHa — 2018»).
2) «Konment KUNST B HEMENKOM SI3bIKOBOM CO3HAHHH» B COOPHHUKE HAYYHBIX
CTyJICHUYeCKUX paboT (mo Marepuasam HaydHou ceccun HUY  «benl'V»
«Crynenueckast BecHa — 2019»).

Crpykrypa padorbl. /laHHass paboTa COCTOMT W3 BBEICHHUA, ABYX TIJIaB,
BBIBOJIOB IO TIJIaBaM, 3aKJIFOYEHMS, CIUCKA JIMTEpPaTyphl, CIIMCKA CJIOBaped H
AJIIEKTPOHHBIX PECYPCOB, CIIMCKA HCTOYHUKOB (DAKTUYECKOTO MaTepHalla.

Bo BBegeHMH 00OCHOBBIBAE€TCS AaKTyaJlbHOCTb TEMBI HCCIIEIOBaHMUS,
OIpenensieTcsl Leidb M COOTBETCTBYIOIIME 3aJaud, OOO03HAYAIOTCA MPEAMET U
OOBEKT aHaNIN3a, YKA3bIBAKOTCS UCIIOJIb3yEMbIE METOABI UCCIEAOBAHMS.

B mepBoii riaBe na€rca KpaTkas XapaKTEpUCTHKAa HOBOTO HaIpPaBIICHUS
JIMHTBUCTUKH, TPOBOIAUTCS OOMIMI aHaIu3 MOHSATUS «KOHLENT», COIAEPKUTCS
OMKCAaHNE OCOOCHHOCTEN €0 CTPYKTYPhI U MPEACTABIISIIOTCS OCHOBHBIE MOAXObI K
TUITOJIOTUU KOHLENTOB.

Bo BTOpO# riaBe MpoOBOAUTCS JI€TaJbHBIM aHAIU3 MPU3HAKOB KOHLENTOB
KUNST B HEMEIIKOM SI3bIKOBOM CO3HAHUHM M HEMELKOS3BIYHOM XYAO0XKECTBEHHOM
JCKYpCE.

B 3akiioueHuM mnpeacTaBieHbl OOOONIEHHBIE PE3YJbTAThl HMCCIEIOBAHUA,

CACJIaHbl BBIBOABI U HAMCUYCHBI IICPCIICKTHUBLL pa6OTBI.



I''TABA I. TEOPETUYECKUE NPEAITIOCBIJIKH NCCJIEAOBAHUA
KOHIEIITA

1.1. KorHuTuBHAasl JMHIBHCTHKA KaK HaAYy4YHO€ HanpaBJIC€HHUE

B mmpokoM nNOHMMaHMU TJIaBHOM TPOOJIEMOM JIMHIBUCTUKHU SIBJISIETCS
U3YYEHUE ECTECTBEHHOTI'O SI3bIKA YEJIOBEKA, a TAK)KE BCEX SI3bIKOB MHUPA, KOTOPHIE U
SBJIAFOTCS €r0 WHIUMBHIYAIBHBIMUA IpeAcTaBUTEsIMU. OIHO W3 aKTyaJbHBIX,
COBPEMEHHBIX HAIPaBJICHUMN JUHIBUCTUKU — KOTHUTHUBHAS JTUHTBUCTUKA. CrusiHue
KOTHUTOJIOTUA W JIMHTBUCTHKUA OOYCJIOBJIEHO TEM, 4YTO OCHOBHOE€ BHHMMAaHHE
KOTHUTHUBHOM HayKy HaIlpaBJICHO HAa 3HAHUE U IO3HAHHE, HA BOCIIPUATHE MHpA B
nporecce AestenbHocTH  Jroae.  CregoBaTeabHO, KOTHUTUBHBIMH (WK
KOTHUIMEN) HA3bIBAIOTCS BCE IIPOLECCHI, KOTOPBIE CBA3aHBl CO 3HAHUEM W
uHpopManmer. WX CHHOHMMAaMM CUMTAIOTCA CJIOBA «UHTEIIEKTYaJbHBIN,
«MEHTAITLHBINY, «paccyaouHbIi» (Xabekupona, 2016).

Kak HampaBiieHHe KOTHUTHBHAsl JIMHIBUCTHKA 000COOMIOCH OTHOCHTEIHHO
HenaBHO, B 70-e rr. 20 Beka, 0lHaKO OBICTPO MPUOOPEINIO MHUPOKYIO MOMYIIPHOCTD
B CIHIA u EBpone. Muorue yudensie (mpeumyiiectBeHHO B CIIIA) mcnons3yrorT
NOHATHE «KOTHUTHBHAs I'PAMMAaTHKa», TaK KaK B AaHIVIOA3BIYHOM JMHIBUCTHKE
TEPMUH «TpaMMaTUKa» UMeEET 0oJiee NIMPOKOE 3HAUYEHHUE.

OCHOBHBIM OOBEKTOM HCCIIEIOBAaHUS KOTHUTUBHOW JIMHTBUCTUKU SIBISIETCS
A3BIK KaK OOIIMI KOTHUTUBHBIA MexaHu3M. KpoMe Toro, n3yyarorcsi KOTHUTUBHBIE
CTPYKTYPHBI M TIPOIIECCHI, KOTOPBIE CBOMCTBEHHBI YeJIOBEKY kKak homo loquens, mpu
HTOM Ha TEPBbIH IJIaH BBIXOJAUT CUCTEMHOE ONHUCAaHUE U OOBSICHEHHE MEXaHU3MOB
YeJIOBEUECKOI0 YCBOEHUSl S3blKa M MPUHLMIBI CTPYKTYPUPOBAHMS ITHUX
mexanu3MoB (/lembsinkoB, 1994).

VY4yeHble CUMTAIOT, YTO CUMIIO3uyM B [lyiicOepre mocCiayX Wil CTaHOBJIECHHUIO
KOTHUTUBHOM  JMHTBUCTUKA  KaK  CaMOCTOSATENbHOTO  JIMHIBUCTHYECKOTO

HaIIpaBJICHUA, KOTOPOC BO3HUKIIO B CHITY psJia MPECAIOCHIIOK:



1) HEOOXOMMOCTH PACCMOTPEHHUS SI3bIKA C TOYKHU 3PECHHSI TICUXUIECKOTO
1 MEHTAJIBHOT'O aCIIeKTOB,

2) W3yYeHHS SI3bIKa KaK SIBJICHUS KOTHUTHUBHOTO WM KOTHHUTHBHO-
MPOIIECCYATBHOTO C aKIIEHTOM Ha mepeaaye HHPOopMaIluu 0 MUPE;

3) HCCIIeIOBAHUS SI3bIKa KaK MHOTOCTOPOHHE CBS3aHHOTO C 00paOOTKOM
uHpopMaMu 0 MHpe M KaK HMEIOIIEro IMPsSMOE OTHOIICHHE K ITOCTPOCHHIO,
OpraHW3allid ¥  yCOBEPIICHCTBOBAHWIO WH(MOpPMAIMM W  CIIOCOOOB €€
npeacrasienus ([laBunéunc, 1983: 28);

5) aHanmW3e s3bIKa KaK OCHOBBI TIPOTEKAHHWS KOMMYHHUKAIUH, H,
CJIeI0BaTEIbHO, OCHOBBI OOMEHA 3HAHUSMH.

Bce a1t BOmpoCH! J1€Tyii B OCHOBY HOBOT'O HAIIPABJICHUS JIMHTBUCTHYECKHUX
uccnenoBanuii ([lembsinkoB, Kyopsikosa, 1996).

Ha coBpeMeHHOM 3Tare 3T0 HalpaBlieHHEe OypHO pa3BUBACTCS, UTO SABIIACTCS
XapaKTepHON uepToil pyoOeka BekoB. KOrHWTHMBHAs JIMHTBUCTHKA HM3yYacT S3bIK
KaK KOTHUTHUBHBIA MEXaHHW3M, Wrpalomdii poilb B  KOAUPOBAHMH U
TpaHnchopmupoBanuu nHpopmaruu (KpaTkuii cnoBaph KOTHUTUBHBIX TEPMHUHOB,
1997: 53-55).

Hecmotpss Ha OypHBIH pPOCT, METOJOJOTHUS HAyKH M HCCIEI0BATEIIbCKUC
poOJIeMBl OCTAIOTCS B ICHTPE JUCKYCCHUH psia yUeHBIX. JIMHIBUCTHI MO-pa3HOMY
OIICHWBAIOT JaHHOE HaMpaBlieHWe, OJHW OTHOCATCSI K HEMYy, B IIEJIOM,
MOJIOKUTEIIBHO, B TO BpeMs KaK Jpyrde — BBICKa3bIBAIOT JHAMETPAIBHO
MIPOTHUBOIIOJIOKHOE MHEHHE, YTBEP)KJas, YTO KOTHHTHWBHAs JIMHTBUCTHKA HE
SIBJIICTCSI HOBBIM HaNpPaBJICHHEM HU IO MPEAMETY HUCCIEIOBaHUS, HUA 10 METO.Y.
Ho He MeHee aBTOpUTETHBIE YUEHBIE YKA3bIBAIOT HA OPUTHHAIBHOCTh M HOBU3HY
obmiero nmoaxona (Kyopsikosa, 2004; JlembstakoB, 1994; Bonasipes, 2001 u ap.).

«KOrHuTuBHas TMHIBUCTUKA — HOBBIM ATaIl U3YUYEHHS CIIOKHBIX OTHOLIECHUN
s3bIKa U MbIIUIeHUsY, — yTBepxkaaet u 3.J1. [Tomosa (ITorosa, 2001: 7), umeHHO
3]1eCh MPOUCXOIUT MCCIICIOBAHNUE S3BIKOBBIX CTPYKTYpP, YUHTHIBAS OOIIHME 3HAHUS
YeJIOBeKa O MHUpPE, OMNbBIT, HAKOIJICHHBIM BO BpeMsS B3aUMOJICHCTBUS C

OKPYXKarmuM MUPOM H, YUUTBIBAA, IIPOYHYIO B3aNMMOCBA3b C IICUXOJIOTHYCCKUMU,
7



KOMMYHUKATHBHBIMH W KYyJbTYpHBIMH (hakTopamu. Ecnmu cymecTByeT 3amaua
W3YYCHUSI YEIOBEUECKOTO MBINIICHUS, TO HEOOXOJAMMO YUUTHIBATh (HU3UUIECCKYIO
IPUPOTy MBICIAIIETO CYIIecTBa M CHOco0 ero (yHKIIMOHHPOBAHHUS B Cpele
obutanus. «B  THOceomormyeckoM —IIaHE ~ JCHCTBUTENHHO  OTHOIICHHUE
«S3BIKOMBIIIIICHUE» — «MHUP», U «IIPABWJIBHO MMOATOMY TOBOPHTH HE O S3BIKOBOM
KapTHHE MHPA, a O SI3BIKO-MBICIIUTEIPHON KapTHHE MHUPA», BBIIBUTACT CBOIO TOUKY
3penus I'.B. Kommanckui. Ho B TOXke Bpems, y4eHBIM NPU3HAET, YTO «A3BIKOBA
KapTHHA MHpa €CTh BTOPHYHOE CYIIECTBOBAHHE OOBEKTUBHON KapTUHBI MHpPa
(Kommanckmi, 1990: 37, 40) u, Ha OCHOBaHHH €ro BBICKA3BIBAHMM, MOIKHO
BBIZIBUHYTH IPEANOJIOKEHNE O B3aWMOCBS3M SI3bIKA W MBIIUICHHS. SI3bIKOBas
MOJIeJIb MUpPa BCTPOCHA B KOTHUTHBHYIO MOJIENb, 4 HE MapajulelibHa €d U TeM
oonee He ToxaecTBenna (Kamenckas, 1993: 39-48).

KornutuBHas nunreuctuka (cognitive linguistics; kognitive Lingustik;
linguistique cognitive) ocHOBBIBacTCS Ha PAcCMOTPEHHMH S3bIKa KaK OOIIEro
KOTHUTHBHOTO MEXaHM3Ma, a CUCTEMa 3HAKOB, UTPAIOIINX POJb B PENPE3CHTALNN
(KkomMpOBaHWHU) U B TPaHCHOPMHUPOBAHUKM HH(POPMAIUU SIBISETCS KOTHUTHUBHBIM
uHctpymenTom (Caron, 1983: 17-18).

KorHutrBHasE JTUHTBHCTHKA OOJIBIIIOC BHHMAHWE YJIEISCT «MEHTaIbHBIM)
OCHOBaM MOHUMAaHHUA U MPOJAYIIMPOBAHUS PEUH, T/I€ SI3bIKOBOE 3HAHHE NMPUHUMAECT
yuactue B Tiepepabotke wuHopmarmu. KirodoM packpeITUS MEXaHHW3MOB
YeJIOBEUECKOW KOTHHUIIMHM CIYXKaT pe3yJabTaThl HCCIEAOBaHHMS B 00JacTu
koruuTuBHOM JmHrBucTHKK (Deane, 1992: 1), o0coOGHHO MEXaHHU3MOB
KaTeropuzanmu W KoHmenrtyamusamuu  (Smith, 1993: 531). Pesynbrar
B3aMMOJICUCTBUSI KOTHUIIMN YEJIOBEKAa C CEMAaHTUYECKUMH TapaMeTpaMu JTaHHOTO
sSI3bIKa M €CTh JIEKCU4ecKas cTpykTypa (Senft, 1994: 414).

BaxHO Tak K¢ BHUKHYTH B CMBICIT ONIPEACICHUS U MOHATHS «KOTHUTHUBHBIN,
HEOOXOJMMO YTOYHUTH, YTO KOTHUTHBHAs HayKa, MPEXKIE BCEro, 3aHUMAETCS
KOTHULIMEW B €€ A3bIKOBOM oTpaxkennu. H.H. bomaplpeB yTBepkmaer, d4To
«KOTHUIIMSI O3HAYaeT M caM I03HABaTEIbHBIN MPOIECC, MPOIecC MPUOOpETEHHUS

3HaHUW U pe3yiabTarel 3Toro mpoueccay (bommeipeB, 2001: 9). Kpome Toro,
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CYIIIECTBYET TPU OCHOBHBIC MPOOJEMBbI, HA KOTOPHIC OIMUPACTCS COBPEMEHHAs
JIMHTBUCTHKA KaK KOTHUTHUBHO HAIlpaBJICHHAs HayKa: O MPHUPOJIE S3bIKOBOTO
3HaAHUS, O €r0 YCBOSHUH U O TOM, Kak ero ucnoiib3yioT (Kyopskosa, 1997: 150).

OcHOBaHMEM  BO3HUKHOBEHMSI ~ KOTHUTUBHOM  HAyKH  MOCIYXKHUJIO
B3aMMOJICUCTBHE CIEAYIOIMX HAMpaBiIeHUI: 1) KOTHUTUBHON HAayKH, Ha3bIBAEMOM
KOTHUTOJIOTHUEH; 2) KOTHUTUBHOM MCUXOJIOTHH; 3) IMHTBUCTUYECKOW CEMAaHTUKH.

[IpenMeToM  KOTHHUTOJIOTMM  SIBIIETCS ~ M3YYE€HHE  YCTpOMCTBA U
GYyHKIMOHUPOBAHUS YENOBEYECKUX 3HAHMWA. IJTa HayKa HINET OTBEThl Ha
CJIEIyIOLIME BOMPOCHI: KAK B MPUHUUIIE OPTraHU30BAHO CO3HAHUE YEJIOBEKa, Kak
YEeJOBEK TMO3HAET MHpP, KaKU€ CBEIACHUS O MHUPE CTAHOBSTCS 3HAHUEM.
KorHuronorusi BbICTYIIA€T HE CTOJBKO KAK MEXIUCUUILUIMHAPHAS, CKOJBKO Kak
CUHTETUYECKasl HayKa, 0ObEeIUHSIONIAasi MaTeMaTuKy, ¢Guiocoduio, JTUHTBUCTUKY,
Teopur0 HH(POpPMAIMKM TPU M3YUYEHUH KOTHUTHBHBIX TIPOIECCOB YEJIOBEKA
(Xabekupona, 2016).

B mHacrosimee Bpemsi 3aJayd  KOTHUTUBHOM JIMHTBUCTUKU CBSI3aHBI CO
CJIEAYIOIIMMU BOIIPOCAMH:

1. Ponn si3bika B mporieccax Mo3HAHUSI U OCMBICJIICHUSI MUPA.

2. S3bIKOBBIE 3HAHUSI B TIPOIIECCaX MOMyUeHUs, epepaboTKu U nepeaadu

uH(dOpMAaIUU O MUPE.

3. OnucaHue cHCTEMbl YHUBEPCAJIbHBIX KOHIIENTOB, OPraHU3YIOLIUX
KOoHIIenTochepy.
4. [TpoOnembl SI3bIKOBOI KAPTHUHBI MUPA.

KorHutuBHas JMHTBHUCTUKA OINEPUPYET MHOXKECTBOM TOHSTHM, oOJagaeT
OOIIMPHON TEPMHUHOJIOTHYECKOW 0a30ii, HO Ha COBPEMEHHOM OJTalle HWMEHHO
«KOHIENT» — Hauboyiee MKU3HECIOCOOHOE W aKTyaJbHOE TMOHSITHE, KOTOpOe
CTAHOBUTCS BEIYIIIUM TEPMUHOM 3TOr0 HanpasieHus. CleayouMuy 10 BaXKHOCTH
MOYKHO BBIJCIUTH IOHSATHS: CHMBOJI, TeIITalbT, (peliM, creHapuil (CKpUIIT) U
JpyTHE.

Takum 00pa3oMm, KOTHUTHWBHAS JIMHTBHCTHKA SIBIIIETCS CAMOCTOSITEIHHBIM

HaMnpaBJICHUEM JIMHTBUCTHUYECKOW Hayku. KoHeuHOM 3amayeil KOTHUTUBHOMU
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JMHTBUCTUKH, KAaK M1 KOTHUTUBHON HAayKU B LIETIOM, SIBIISIETCS «OJYYCHUE JaHHBIX
o pestenpHOCTH pazyma» (KyOpskoBa, 2004: 13). Ilpu sToM wmcciemoBaHue
CO3HAHMS COCTaBISIET OOMMI TpeIMeT KOTHUTHBHOW HAyKHM M KOTHHUTHBHOMN
muarBuctukn  (Kyopsikosa, 2004: 10). OTauduTensHOM YepTOW KOTHUTHBHOW
JVMHTBUCTUKH SBJIACTCA TOT (PAKT, UYTO HMCCIEAOBAHHWE CO3HAHUS MPOUCXOIUT Ha
MaTepuaie s3blKa, OHa HMCCIEAYeT KOTHUTHBHBIC MPOIECCHI, JEIAeT BBIBOABI O
TUTIaX MEHTAJLHBIX PEMPE3CHTAINA B COSHAHUH YEJIOBEKA HA OCHOBE MMPUMCHCHHUS
K S3bIKY HMMCIOMIMXCA B  PACIOPSDKEHWH  JIMHTBUCTHKH  COOCTBEHHO
JUHTBUCTUYECKUX  METOJOB  aHaiW3a C  TOCICAYIOIeH  KOTHUTHBHOU
WHTEPIpETANe pe3yabTaToB uccienoBanus. (CoBpeMeHHas KOTHUTHBHAS
JMHTBUCTUKA HEOJHOPOJHA, OHA XapaKTepPU3YeTCs CYIIECTBOBAHUEM pa3HbIX
MOJXO/JOB K PEIICHUI0 TeX WM WHBIX 3a7Ja4 W JAUCKYCCHOHHOCTBIO psa

OJIOYKEHU.

1.2. Omnpeaenenne ¢peHOMEHA «KKOHIIENT» B KOTHUTHBHOM

JUHrBucTHKe. CTPYKTYpa U co/iep:KaHue

Ha coBpemeHHOM »3Tame HcCIeAOBaHUM WMEHHO KOHIIENT CTall BEAYIUM
MOHSATHEM TEPMHUHOJIOTHYECKON 0a3bl KOTHUTHBHOW JIMHTBUCTHKH. (OJIHAKO
CYIIECTBYIOT pa3HbIC TPAKTOBKH CYyTH JAHHOTO TepMHHA. Ecim OpaTh 3a OCHOBY
BHYTPEHHIOIO ()OpMY KOHIIENTa, TO OH SIBJISETCS OT YaCTH KOIMUEW C JTATHHCKOTO
conceptus — «moustue». Ho, yuumThiBas, TOT (aKT, YTO OTH TOHATHS HE
paBHOIIPaBHBI, UMEIOT CBOM XapaKTEPHbIC MPU3HAKH, HEOOXOIUMO pacCMaTpPUBATh
UX Kak JiBa abcomoTHO auddepeHIupoBaHHbIX TepMuHa. [loHsTHE, Tpexae BCero,
— 3TO IEJIOCTHOCTh paHee MO3HAHHBIX OCHOBHBIX IMPU3HAKOB O0BEKTA, B TO BpEMsI
KaK, KOHIICTIT — MEHTAJbHOE 00pa3oBaHUE, KOTOPOE YYHUTHIBACT HAIMOHAIBHYIO
cnenuuKy, COACPKUT OOIIHOCTh 3HAHWA 00 OOBEKTE M KOMIUIEKC SI3BIKOBBIX
cpenctB. CTOMT yHmOMSHYTh M TOT ()aKT, YTO MMEHHO KOHIICIITHI — OCHOBHBIC
MOHATHUS, B KOTOPBIX CKpPHITA XapaKTEPUCTUKA TOW WM WHOW KYyJIbTYpbhI, 0€3

KOTOPBIX e€ JOBOJIBHO CJIOKHO, CKOpPEEC HCBO3MOKHO IPCACTAaBHUTH (HaHpI/IMep,
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«aBOCh» PYCCKHUX; «IOPSAIOK» HEMIEB W T.1.). Kpome TOro, KOHUENT MOXKET
BKJIFOYATh KaK 3HaYUMBbIC, TaK U HEe 0C000 BaKHbIE XapakTepucTuku. KoHrenr, B
OTIIMYME OT TIOHSATHUS, HMEET CIOXHYIO «CJIOEBYIO» CTPYKTYpY, KoTopas
MEPUOANYECKHA YBEIUYUBACTCS, MPOUCXOJIUT HACIOCHUE HOBBIX MPEICTABICHUH,
accollMaluii, 3Ha4YeHUH, COMPOBOXKIAEMOE CJIOBOM M BBIpaKa€MOE MOHSITUEM.
«KoHIIeNT OKpyX eH AMOIMOHAIBHBIM, JKCIPECCUBHBIM, OLICHOYHBIM OPEOJIOM)
(Maciosa, 2018).

HTak, cynecTByeT HECKOJIbKO TOYEK 3PEHUSI YUEHBIX OTHOCUTEIIBHO TEPMUHA
«KOHIETT» U CMEXKHBIX TTOHSITUIA:

1) OnpeneneHue KoOHIENTa IIUpe Jekcuueckoro 3Hadenus (B.N.

Kapacuk, C.A. AckoJb10B);

2) CxomHo co cioBoM B ojHOM u3 ero 3HadueHui (/1.C. Jluxaues, B.IL.
MockBuH).
3) 3HadeHue, KOHIENT u mnoHsTHe — pasHele Tepmunbl (E.C.

KyOpsikoa). Konment umeer Oosee HEMOCPEACTBEHHYIO CBSI3b C MHUPOM, UeM
3HAYEHHUE U CIOBO, KOTOPBIE ONEPUPYIOT JUIIb YACTHIO KAKOW-TO XapAKTEPUCTUKH.

[ToaTOMy BO3HMKAaeT HEOOXOJMMOCTh B YTOYHEHHHM TEpMHHA KOHLENT. B
IIMPOKOM  CMBICJIE  MOXHO  ONpPENENUTh  KOHLENT  Kak  pe3yJbrar
KOHLENITyaJIM3allMy OKpy>karouiero mupa. KoHmenryanuzamuss — 3TO, Ipexe
BCEr0, YMOPSJOYMBAHUE MPOLECCOB U SIBICHUM MBICIEHHO, B UTOTE KOTOPOIO
IPOUCXOAUT 00pa30BaHUE ONPEIEICHHBIX CYKICHHM O MHUpE B BUAE KOHLENTOB
(T.e. 3aIIOMUHAHKME CMBICJIOB CO3HaHUs 4enoBeka). Hanmpumep, KoHUENT ABUKEHUS,
BPEMEHHU, MPOCTpaHCcTBa W T.1. bmaromaps cBoeil cioBecHOW 000J04YKEe MHOTHE
KOHIIENTHl MPOAOJDKAIOT CYIIECTBOBAHUE B fA3bIKE, OOECIIEUMBAIOT XpaHEHHUE U
nepenady uHbopMaIu 0 Mupe.

CymecTByeT psii HaydHbIX paloOT, TI€ MNPEACTABUTENN Pa3TUUYHbIX
HaITpaBJIEHUI OMKUCHIBAIOT MOAXO0AbI K CUCTEMATU3ALMH ITOHATUS «KOHLEIITay.

Ecnu Mbl BepHEMCS K HMCTOKAM BO3HMKHOBEHUSI TOHSATHS, TO BIIEPBHIE B
OTEYECTBEHHON HayKe MPUMEHWJ TepMUH KOHIenT MMeHHO C.A. ACKOJIbJIOB B

1928 r. KoHient, corjacHO MHEHHUIO Y4YE€HOro, — «MBICJIEHHOE OOpa3oBaHUE,
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KOTOpPOE 3aMENIAeT B MPOLECCE MBICIH HEONPEAEIEHHOE MHOKECTBO MPEIMETOB,
JEHCTBUI, MBICIIMTEBHBIX (DYHKIIUH OJTHOTO M TOTO ke poaa» (Ackoubaos, 1997).

Ha coBpemMeHHOM 3Tame OCMBICICHHE IMOHSATHSA KOHIIENTa OCYIIECTBISETCS
JIBYMSI  BEIyIIMMH  HAMNpPAaBICHUSMH: KOTHHUTHBHBIM W  KOHIIEITYaJbHO-
KyJibTyposiornueckuM. Yuensie-uccienonarenu: E.C. KyOpsikosa, U.A. CrepHuH,
H.H. bonapipeB u apyrue mpeacTaBisiOT MEPBOE HANpPABICHHE M yTBEPKIAIOT,
YTO HEOOXOAMMO pacCMaTpuBaTh KOHIIENT, MPEXAE BCEro, KaKk MEHTaJIbHOE
oOpa3oBaHue, KOMILUIEKC 3HAHUN O MUPE, KOTHUTUBHYIO CTPYKTYPY, BKIIOUAIOIIYIO
€AVHMIIBI ONEPATHUBHOTO CO3HAHMS YEJIOBEKa, IepenaBas HMX C IOMOIIBIO
A3BIKOBBIX CPENICTB s3bIKa. [lociienoBaTeny KOHIIENTYadIbHO-KYJIBTYPOJIOTUYECKOTO
Hanpasienus (I.C. Jluxaués, H./[. ApytionoBa, FO0.C. Crenanos, B.1. Kapacuk,
C.I'. Bopkau€B) OnuCHIBaIOT KOHIIENT KaKk MEHTaJIbHOE 00Opa3oBaHuE, Ha KOTOPOE
CBOE HEMOCPEACTBEHHOE BIMSHUE OKA3bIBAET OJIHA U3 KYJIBTYD.

Psn NMUHTBUCTOB YTBEP)KIAET, YTO KOHIENTHI — CBOEOOpPAa3HbIE HOCHUTENU
KyJIbTYPHOH MaMSTH TOTO WM WHOTO Hapoaa. Kak CHMBOJIBI OHM YKa3bIBAIOT Ha
TEKCT, CUTYyalldI0 WM 3HAaHWE, HA OCHOBAHMM KOTOPOTrO MOSBHINCH. OHAKO
JICKCUYECKHUX CIUHUII, BBICTYITAIOIINX B POJIM KOHIICNITOB, HE TAK MHOTO, TTIOTOMY
YTO KOHIIENITAMH CTAHOBSITCS TOJBKO TE SBJICHUS, COOBITUS, KOTOPBIE aKTyaJIbHbBI U
IEHHBI JIJ7I1 KOHKPETHOM KyJIbTyphl (Xabekupona, 2016).

OcTaHoBUMCS TIOJIPOOHO HA TOYKAX 3PEHUS OTIACIBHBIX YIEHBIX-JIMHTBUCTOB.
OOpatuM BHHMaHHE Ha TOT (aKT, 4YTO KOHIIENT, corjacHo ytBepxkaenuto E.C.
KyOpsikoBoii, siBIsieTCSl ONEPAaTUBHON €IMHULIEH MTaMsITH, MEHTAJIbHOTO JIEKCUKOHA,
KOHIICTITYaJIBHOW CHCTEMBI M sI3bIKa MO3Ta, BCEH KapTUHBI MHpa, KBAHTOM 3HAHUSI.
Camble BakHbIC KOHIIENTHI BoIpaskeHbl B si3bike (KCKT, 1997: 90-92). B To Bpems
kak H.H. bonapsipeB onmchIBaeT 1aHHOE TUHTBUCTUYECKOE MOHATHE, KaK «EIUHUILY
WIM  KBAaHT CTPYKTYPHUPOBAHHOTO  3HAHHSA», KOTOPBIH  «OOHApYKUBaeT
ONpENENIEHHYI0, XOTS U HEXECTKYI0 cTpyktypy» (bonmeipe, 2001: 24). Ha
OCHOBAaHUM €T0 CYKJEHHUS HampaliuBacTCs BBIBOJA, YTO KOHIICTIT — HEKOe
ujeanbHoe abCTPaKkTHOE MOHATHE, CMBICH, Ha KOTOPBIE YEJIOBEK OMHUPAECTCs B

npouecce MLBIIICHUS. HO,Z[O6HO 3CpKaJly OHH BOCIPOHU3BOAAT COACPIKAHUC
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NOJIYYEHHBIX 3HAHWM, ONbITA, PE3YyJbTATOB BCEU [EATEIIBHOCTU YEJIOBEKa U
YUHUTBIBAIOT PpE3YyJbTaThl IO3HAHUS MM OKpYXarolel AeHCTBUTEIbHOCTH.
CyIHOCTh NOHATHS OCHOBBIBAETCS HAa CBEIEHUAX 00 0OBEKTax, X CBOWCTBAax, B
IPUHILIKIIE HA cOOMpaTeNbHBIX 00pa3ax O TOM, YTO YEJOBEK YK€ 3HACT, MO3HAET,
JyMaeT, BooOpakaeT 00 OKpYXalolleM MHpEe U  €ro mnpeamerax, OOBEKTax,
aBieHusAX. (OCHOBOMNOJAralIMMU IpOLEccaMd JUIsl  CO3JaHUsl  IOJO0OHBIX
00O0O0IIEHHI SBIIAIOTCS MPOLIECCHl KOHIICTITyalu3allid U KaTeropu3alii, KOTopble
ONHKCBHIBAIOTCS  KaK  KJIIOYEBBIE 3BEHbsI NPEJACTABICHUSA  I103HABATEIbHOM
NEeATEIbHOCTH 4esioBeKa. Llenplo mno3HaBaTeIbHOW AESATENbHOCTH YEOBEKa
(KOTHHULIMM) SBJISIETCSI OCBOCHHE OKPYXAIOIIKUX OOBEKTOB JACUCTBUTENBHOCTH, a
OBUKYHIEH Ccwioll — (QOpMHUpOBaHHME U  YCOBEPIICHCTBOBAHUE YMEHUM
OpPUEHTUPOBATHCS B MHUpE, OMHUPAsICh HA MOJy4eHHYIO HHpopMmauuio. Mcxoas us
3TOrO, CYIIECTBYET HEOOXOAMMOCTh BBIIEIATh U CPABHHUBATh, OTOXKIECTBIATH U
paznuuath OOBEKTHI, cOObITUA U sBieHUA. [7aBHasg 3amaya mpouecca
KOHYyenmyanuzayuu — O3TO AaKUEHTUPOBAHUE BHUMAHUS HAa MHUHUMAJbHBIX
COJIEpP>KaTENIbHBIX €IMHMIIAX YEJIOBEUYECKOro OMNbITA, CTPYKTYP 3HAHHMS, a IPOLECcC
Kamezopuzayuu, B CBOI0 OY€pe/ib, OCHOBBIBAETCS Ha 00OOIIEHUH TOXAECTBEHHBIX
eIUHUL B OoJiee KpymnHble kaTeropuu. CrenoBaTesIbHO, TPOUCXOAUT JEJIEHUE Ha
IpYyMNIbl, KJIacChl, KATETOPUU aHAJIOTMUHBIX 00BEKTOB WK coObITHil (Bonnbipes,
2001: 22, 23).

XoTenoch Obl YHOMSIHYTh M IpYTHe MOAXO0/bI K OHATHIO KOHIENTa!

1) «Konuent — wuzaes, BKiIodaronias aOCTpakTHbIE, KOHKPETHO-
acCOLIMaTHBHBIE M  HMOLIMOHAIBLHO-OLIEHOYHbBIE NpPU3HAKK, a TaKKe
CIPECCOBAHHYIO UCTOPHIO MOHATHs (CTenanos, 1997: 41-42).

2) «KoHuenT  —  JIMYHOCTHOE  OCMBICIEHHE,  HMHTEpIpeTalus
OOBEKTUBHOTO 3HAYEHUS U MOHATHUS KaK COJIEPKATEIHbHOT0O MUHUMYMa 3HAUCHUS
(JIuxaues, 1997: 281).

3) «KonuenTt — 310 abCcTpakTHOE HayyHOE MOHSTHE, BbIpAOOTAHHOE Ha

0a3e KOHKpETHOTro )uteiickoro nouatus» (Conomonuk, 1995: 246).
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O6o6mas Bcro umMmeromytocs uHpopmaruio o konmente, B. A. Macnosa
BBIJICIISIET CIEAYIOIINE WHBAPUAHTHBIC TIPU3HAKH, IPUCYIIINE KOHIICTITAM:
1) 9TO MUHUMAaJbHasl €IMHUIIA YEIOBEYECCKOTO OIBITa B €r0 HICAbHOM

npcaCcTaBJICHUH, Bep6aJII/IBI/Iy10HIa$IC$I C IIOMOIIBIO CJIOBa WM HMMCHOIIAsA ITOJICBYIO

CTPYKTYDY,

2) 3TO OCHOBHBIE €JUHUIIBI OOPA0OTKH, XPAHEHUS U TIepejadur 3HaHUM;

3) KOHIIENT UMEET MOBUKHBIC TPAHUIIBI U KOHKPETHBIE (DYHKIINH;

4) KOHIENT COLIMAJIEH, €r0 acCOLMAaTUBHOE I0Jie OOYCIIOBIMBAET €ro
parMaTukys;

5) 9TO OCHOBHas s4Yerka KyJbTypbl. ClegoBaTeNpbHO, KOHLEITHI

NPEICTABISAIOT MUP B TOJIOBE YelOBEKa, 00pa3ysl KOHIENTYalbHYI0 CHCTEMY, a
3HAaKH YEJIOBEYECKOTO SI3bIKa KOIUPYIOT B CIIOBE COACPNKAHHE ITOH CHUCTEMBI.
(Macnoga, 2005: 35-36).

C nenpto 0600mmTh Bee 3HaHus o koHiente 3./, [TormoBa u M.A. Crepuun
IpeiaraoT CJleayIoIiee OMpeaeIeHue: «KOHIENT — AUCKPETHOE MEHTaIbHOE
oOpasoBaHue, sBIsIONIeecs 0a30BOM €IUHMIICH MBICIMTEIBHOTO KOJa YeIOBEKa,
oOnajaroniee OTHOCUTENBHO  yHOPSI0YECHHON BHYTPEHHEW CTPYKTYpOH,
MpeACTaBidgmoNiee  co0OM  pe3ylnbTaT  MO3HABaTEIbHOM  (KOTHUTHUBHOW)
NESTeTbHOCTH  JIMYHOCTH M ofmectBa M Hecylmee  KOMIUIEKCHYIO,
SHIMKJIONEANYECKYI0 HH(pOpMaIMio 00 OTpaxaeMOM TMPEAMETE WU SBICHUH, 00
MHTEPIpETAY JaHHON WH(pOpMAIMK OOLIECTBEHHBIM CO3HAHHUEM M OTHOIICHHU
OOIIIECTBEHHOTO CO3HAaHWsA K JJaHHOMY sBJieHWi0 wunu mnpeameTy» (Ilomosa,
Crepnun, 2010: 35).

[Ipexne Bcero, HEOOXOIWMO pa3rpPaHUYMBATH COJCPKAHUE U CTPYKTYPY
koHienrta. CojaepkaHue KOHIENTa (POPMHUPYIOT KOTHUTHBHBIC IPH3HAKH,
OTpaXKalolie OTACNbHBIE NPU3HAKH KOHIICTITyaJTU3UPYyeMOro MpeaMeTa WIn
SIBJICHHS, TaKHUM OOpa30M COJEp)KaHUE OIMCHIBACTCS KaK COBOKYITHOCTH JTHX
npu3HakoB. OnucaHue COJCPKAHUS KOHIIENTA MOXKET HOCUTh TOJICBOW XapakTep,
CIIEZIOBATEIILHO, TEPEUYUCICHHE TMPU3HAKOB MOXET NPOHMCXOIUTh OT SApa K

nepudepun mo Mepe YMEHbIIIEHUS! SIPKOCTU OCHOBHOM XapaKTEPUCTHKHU.
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Konnent o6nagaer caoKHOM «CIOUCTON» CTPYKTYPOM, KOTOpasi BKIIOYAET B
ce0s1 ¥ BCE KOMITOHEHTHI CTPOCHHMSI TIOHATHSI, U BCE KOMIIOHEHTHI KYJIbTYPhI Pa3HBIX
snox. KoHuent cocTouT #u3 KOMIIOHEHTOB (KOHUENTYaJbHBIX MPU3HAKOB),
nudGepeHIUPOBAHHO OTPAKEHHBIX B CO3HAHWU M PA3IMYAIONIUXCS IO CTEMCHU
a0CTPaKTHOCTH.

MOo>KHO cienath BBIBOJ O TOM, YTO KOHIIETIT COCTOUT U3 UCTOPUUYECKU PA3HBIX
CIIOEB, PA3UYHBIX U MO BPEMEHH OOpa30BaHUsA, U IO MPOUCXOXKICHHUIO, U IO
cemantuke. }0.C. CrenaHoB npuaep:KUBaeTcsi TOUKH 3PEHUS], UYTO «KOHIEHT UMEET
0COOYIO CTPYKTYpY, BKJIIOYAIONIYIO B ce€0s CIEAyrolue CcocTaBisomme: 1)
OCHOBHOM  (aKTyaJIbHBIM) TpU3HAK, 2) JONOJHUTEIbHBIM  (ITaCCUBHBIN,
MCTOPUYECKUI) TIPU3HAK; 3) BHYTPEHHIOIO (OOBIYHO HE OCO3HaBaeMylo) (Ghopmy»
(CrenanoB, 1997). HccnenoBaTh «CI0M KOHIIENTAa KaK KOMIIOHEHTHI €IHMHOIO
nesjaoro», mpeajaraer, B cBoro ouepenb, B.M. Kapacuk. CormacHo ero Touke
3peHHs, AKTHBHBIH CJIOH (KJIIOYEBOH MpH3HAK) — OJHA W3 COCTaBJISFOIINX
HAI[MOHAJBHOTO KOHIENTa, TNepudepuitHple CclIoM — 3TO KOHIEeNTochepsl
OTIICTILHBIX CYOKYJIBTYp, a Y€ BHYTpeHHss ¢opMa KOHIenTa (M3BECTHAs JIUIIIb
CTHEIUAINCTaM) — OJIUH U3 IETCPMUHUPYIOIIHNX €r0 KYJIbTYPHBIX 3JIEMEHTOB.

Tak Kak KOHIIENT SIBJISIETCS CJOKHBIM MEHTAJbHBIM KOMIIJIEKCOM, OH
BKJIFOYAET B c€0s CMBICIIOBOE COJICPKAHUE, OLICHKY U CIEAYIOIINE KOMIIOHEHTHI:

a) o0111eueTI0OBEYECKUH, WJIM YHUBEPCATbHBIM;

0) HAIMOHAIBHO-KYJIbTYPHBIN (OO0YCIIOBJICHHBIM >KU3HBIO 4YEJIOBEKa B
OTIPENICJICHHOM KYJIbTYPHOU Cpejie);

B) COIMATIBHBIN  (OmpeAessieMblil  MPUHAJJICKHOCTBIO  4YEJIOBEKa K
OIPEIEICHHOMY COLMATIbHOMY CJIOI0);

r) IPYIIOBOM (00YCIOBICHHBIM MPUHAIIIC)KHOCTBIO SI3BIKOBOM JTUYHOCTH
K OIpPEJEIECHHON BO3PACTHOW IPYIINeE);

) WHUBUYATbHO-TMYHOCTHBIA  ((OPMHUPYEMBIM 107  BIMSIHUEM
JUYHOCTHBIX 0COOCHHOCTEN ).

Takum o0pa3oM, B GoJiee HMIUPOKOM CMBICIE CTPYKTYpPY KOHIENTa MOKHO

nNpeaAcCTaBuTh B BUJAC Kpyra, B HCHTPEC KOTOPOIro JCKUT OCHOBHOC IMOHATHUE, AAPO
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KOHIIENTa, a Ha Mepudepurd HAXOIUTCS BCE TO, YTO NPUBHECEHO KYJIbTYPOH,

TpaauousaAMH, JUIHBIM U HAPOJAHBIM OIIBITOM.

1.3. Kaaccudukanmu KOHIENTOB

Knaccudukanus KoHIENTOB HE0OXoIMMa B CIEACTBUE Pa3IMyuUs THUIIOB
3HAaHUM, KOTOPHIC OMHUCHIBAIOTCA KOHIIENTAMU, MOATOMY HMMEHHO 3TOT BOIMPOC
CTAHOBUTCS OJIHUM U3 KJIIOYEBBIX, HCCIEAYEMbIX YYEHBIMH B MPOIECCE
CTAHOBJICHUSI W Pa3BUTHS KOTHUTHUBHON JMHTBUCTUKH. MccrnemoBarenu yaemsiin
3HAYUTEIbHOC BHUMAHUE TOUCKY PEIICHUN CIIOKUBIIEHCS MPOOIEMBI.

Ha coBpeMeHHOM 3Tame CylIeCTBYET OTPOMHOE MHOKECTBO KOHLENIUN M
MOAXOJ0B YUYEHBIX W JIMHTBUCTUYECKUX IIKOJ, KOTOPBIE OIMKCHIBAIOT aBTOPCKUE
TUTIOJIOTHH KOHIENTOB. PacCMOTPUM HEKOTOPBIE U3 HHUX.

Ecimu oGpatutbest k padoram A.Il. baGymikvHa OTHOCUTENBHO THUIOJIOTHUU
KOHIICITOB, YYCHBIH aKICHTHPYeT BHUMaHHEC Ha CISAyIONMX Buaax: 1)
MBICIUTENIbHBIE KApPTUHKU WM TPECTaBlIeHUs (KJI€H — JIMCTBEHHOE JEPEBO C
IIUPOKMMHU PE3HBIMU JIUCThSIMM); 2) KOHILIENTHI-CXeMbI (peKa Kak JEHTOuYKa); 3)
KOHIIETITHI-TUIIEPOHUMBI (BOJOEM — 3TO OKE€aH, Mope, peka, 03epo, mnpyn); 4)
KOHIIETITHI-ppeiiMbl (TTOkKap — 3TO TJIaMms, *Kap, KPUKH, CyeTa); S5) KOHIEMNTHI-
WHCAUTHI (30HTHK — 3TO MPUCIOCOOJICHHUE IJIS 3alUTHI OT J0XKs); 6) KOHLIENThI-
cieHapun (Toxoj, peidanka), 7) KaJIeHIOCKOIMMYECKUE KOHIENTHI (JII0OOBD,
cynn0a) (badbymikun, 1996: 43-67).

«KOHKpETHO-UyBCTBEHHBIE 00pa3bl, MPEJICTABICHUS, CXEMBbI, TOHATHS,
MPOTOTUNIBI, TPOMO3UIINU, (GPEHMBI, CICHAPUU WIH CKPHUIITHI, TEIITAIbThI»
onuchiBacT B cBoux padborax H.H. Boaawiper (Boameipes, 2001: 36-38). B 1o
Bpems kak B.U. Kapacuk (Kapacuk, 2004: 1, 128, 361) numer o cyuiecTBOBaHUU
CIEAYIOIIMX THUIOB KOHIIENTOB: IapaMEeTpUUECKUX (IIPOCTPAHCTBO, BpEMS,
MyCTOTa) U HEMapaMeTPUUYECKUX (COBECTh, YECTh, MOPaJb, IPEX).

C.I'. BopkaueB (Bopkauer, 2007) omuchiBaeT KOHIICNITHI JBYX YPOBHCH:

KOHIICNITHI BBICIIIETO YPOBHS (JI0JIT, COBECTh, JIIOOOBB) U OOBIYHEIE.
16



CymectByer teopus, BbigBuHyTass M.B. IlumenoBoii (Ilumenosa, 2004: 8-
10), cormacHo KOTOPO HEOOXOIUMO pa3rpaHHUYUBATh TUIBI KOHIIETITOB, YYUTHIBAS
IpU3HAK, MOJIOKEHHBI B €ro ocHOBY. (CoriacHo €€ TOYKEe 3pEHHs, KOHLEHTHI
KYJBTYpbI JIETSATCS Ha HECKOJIBKO TPYII: YHUBEPCAIbHbBIE KATETOPUU KYJIbTYphI —
BpEMsi, IPOCTPAHCTBO, ABM)KEHNUE, U3MEHEHUE, IPUUMHA, CIEACTBHE, KOJUYECTBO,
KayeCTBO; COLUAIbHO-KYJIBTYPHBIE KAaTETOPUHU — CBOOOAA, CIIPABEIJINBOCTh, TPY,
O0raTcTBO, Il PYCCKMX — JOCTaTOK, COOCTBEHHOCTh; KATETOPUH HAIIMOHAIBHON
KyJbTYpbl — JJI1 PYCCKUX 3TO BOJISI, JOJs, COOOPHOCTB, Aylla, OyX; 3TUYECKUE
KaTeropuu — 100po, 3710, JOIT, IpaBAa, UCTUHA; MU(]OJIOTUYECKUE KATETOPUH —
Ooru, aHrea-XpaHuTelb, TyXU, JOMOBOM.

B3sB 3a ocHOBY cnenytromue npuzHaku, M.B. [IlumeHoBa BbIIE/IsIET OCHOBHbBIE
KJIACChI KOHIIENTOB!

1) 10 MPU3HAKY MOSIBJICHUS: UCKOHHBIE (HAIPUMEpP, B PYCCKOM SI3bIKE —
KHS3b, OOraThlpb, Pych) 1 3aMMCTBOBaHHbIE (UMIIEPATOP, IPE3UACHT);

2) N0 MPU3HAKY PAa3BUTUSA CTPYKTYpbl — pa3BUBaKIIMECsS (CepAle), U
3acThIBIIKE (OOTaTHIPh, COMOBEH-PA300NHNUK);

3) N0 MPHU3HAKY IMOCTOSIHCTBA 0a30BOM CTPYKTYpbhl — MOCTOSIHHBIE, T.€.
COXpPaHUBILIHUECS, U TPAaHC(HOPMHUPOBABLINECS;

4) [0 MPU3HAKY MEPBUYHOCTH — MEPBUYHBIE, T.€. OCHOBHBIE (MBICIIb), U
MIPOU3BOIHBIE (3aMBICEI, IOMBICEII, YMBICEN, BBIMBICEN);

5) [0 MPU3HAKY aKTyaJIbHOCTH — BElyILIME WIH KJII0UeBbIe (Jylla, 3eMJs,
COJIHLIE) W BTOPOCTENEHHbIE (YMHOBHUK, KOHCYJIBTaHT, JIEMOHCTpAIusl)
(ITumenosa, 2004: 8-10).

B cBoto ouepenb, 0JHOM U3 KIIOUEBBIX SBIAETCS KiIacCH(PUKAIMSI KOHLENTOB
M0 XapakTepy KOHLENTyaTu3upyeMod HMH HH(OpMaMH, MO THITY OTPaKeHUs
«KOTHUTHBHOW peaibHOCTU», KOTOPOE COXpaHAIOT B cebe koHuenThl. Ha ocHoBe
JAHHOTO MTPU3HAKA BBIIEIISIOTCS CIEAYIOIINE BUBL:

1) mpeocmaenenue — CyMMapHBIH  UYyBCTBEHHO-HATJISAHBIA  00pa3

KOHKPETHOTO MPCAMCTA, CUTyallul WJIN ABJICHUA. KOHHCHTBI-HpeI[CTaBHCHI/IH, KakK
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MpaBUJIO, PACCMATPUBAIOTCS B OOJbIIed Mepe Kak JEKCHYECKHE €IUMHUITBI
KOHKPETHOM CEMAaHTHKHU.

2) cxema — BUJ KOHIICTITA, KOTOPBIA OMUCHIBACTCS HEKOTOPOW 0OO0OIIECHHOMN
IPOCTPAHCTBEHHO-TPA()UUECKOW WM KOHTYPHOM CXEMOM; 3TO THUIEPOHHM C
oclla0JIeHHbIM 00pa3oM. «MBICIUTENbHBI 00pa3 mnpeamMeTa WM  SBJICHUS,
UMEIOIIHI MPOCTPAaHCTBEHHO- KOHTYPHBIN XapakTep» (boaneipes, 2000: 36).

3) nousmue — neMOHCTPUpPYET HawmboJiee OOIIMe, CYIIECTBEHHBIC MPU3HAKU
npeaMeTa, CUTyalluM WIM SIBJIICHHS, pPE3yJbTaT MX oOcMmbiciieHus. K mpumepy,
OKPY>KHOCTh — 3aMKHYTasi KprBasi, BCE TOYKU KOTOPOH paBHO yJIaJieHbl OT IIEHTpa.

4) ¢ppetim — MHOTOKOMIIOHCHTHBIM KOHIICNIT, HEKOTOpas OOIIHOCTh
OOLICIPUHATHIX 3HAHMM O TWpeaMeTe, CUTyalluu Wik sBieHud. Hamnpuwmep,
aBTOBOK3aJl (KOMIIOHEHTBI — KaCChl, MOKYTATEJIN, aBTOOYChI, BOAUTENH U JP).

5) eewmanbm — 1UENOCTHBIA 00pa3, COBMEIIAeT YYBCTBEHHBIC U
palMoHANbHBIC DJIEMEHTHI, OOBEIMHICT AUHAMUYECKHE M CTATUYECKUE ACTICKTHI
oTOOpaxaeMoro OOBEKTa, CUTyallMM WU SBJICHUSA. TUMHUYHBIMU TelITalbTaMu
SBJISFOTCS KOHIIETITHI, OOBEKTUBUPOBAHHBIE TAKUMHU JIEKCEMaMHU, KaK oOuepeb,
UTpa, MBITKA, JIF000Bb, cyas0a u np. ([Torosa, Crepaun, 2010: 117-119).

MOXXHO BBIICIHUTHh TaK K€ KIAaCCU(PUKAIMIO KOHIIENITOB IO XapaKTepy HX
«HAOTI0ITAEMOCTH», OOBEKTUBUPOBAHHOCTH g uejoBeka. OCHOBBIBASICh Ha
JAHHOM TOYKE 3pEHUs, pazuyaroT 6epOanu308amHvie — sl HUX CYIIECTBYIOT
pEryJsipHbIC CPEJCTBA U CMOCOOBI MX BBIPAXKEHUS, UMHU PETYJSIPHO OMEPUPYIOT B
npoliecce KOMMYHUKAIIMU B KOHKPETHOM SI3bIKOBOM (hopMme, U Hegepbanuzosarmbie,
KOTOpbIE HE UMEIOT CTaHAAPTHBIX CPEJICTB BBIPAXKEHHUS WM TOJHKO KOCBEHHBIC
CpEIICTBAa SI3BIKOBOM OOBEKTHBAIIMU, KOTOPHIMH OMNEPUPYIOT HMCKYCCTBEHHO, B
YCIIOBUAX KOHKPETHOM IMOCTABJIEHHOM 3aJa4H.

Ha ocHoBe TOro, K Kakou rpyIie HOCUTEIEH MPUYHUCISAETCS OOUH U3 BUJIOB
KOHIICTITOB, MOXHO BBIJICNIUTH CJCAYIONIYIO KIACCU(DUKAIUIO: YHUBEPCANbHbIE
KOHIIENTHI (OrOHb, 3BE37bI, HE0O, MmiIaHera, OTuM3HAa W Ap.), OJJHAKO M B ITHX

KOHOCHUTAX MOKCT IHNPUCYTCTBOBATH HAIIMOHAJIbHAA cneumbmca; HAYUOHAIbHbLE
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KOHIICTITHI — XapakTepHbIC [JIsi KOHKPETHOTO HapoJa, OPUEHTHUPOBAHBI Ha
ONPEEIICHHBIN 3THOC.

Kpome TOro, MOXHO BBIICIUTE 2pPYNNogvle W UHOUBUOYAIbHbIE BUIBI
KoHIenToB. [lo cTremeHM aOCTPAKTHOCTH KOHIIETITHI ACNATCA HA: aOCMpakmmuvie
(MmenTedakThl) U KoHKpemuble (HaTYp(haKThI U apTehaKThl).

Takum 00pa3zoMm, CyYIIECTBYIOT pa3HbIE TOYKH 3PCHUS Ha THIIOJIOTHIO
KOHIIENTOB. OTO OO0YCJOBIEHO, MPEXAE BCEro, T€M, YTO B OCHOBY JIaHHBIX
KJIacCUpUKai YIEHBIMU TIOJIOKEHBI Pa3HbIC TMPU3HAKH, KKIBIA U3 KOTOPBIX

OTpakaeT OIMPEICIEHHBIN aCIIEKT KOTHUTUBHOM PEATbHOCTH.

1.4, MeToauka HccJIeOBAHNA KOHIIENTA

KorHutuBHas TUHITBUCTUKA HAXOAUTCS HA HTAaIle MOMCKA OTBETOB HA MHOTHE
aKTyaJbHbIE BOMPOCHI, 33]]a4H, KOTOPbIE TPEOYIOT HOBBIX IIOJOTBOPHBIX METOJIOB
U MeToauKk. Bompoc o Meronax, Mpexkae BCEro, KacaeTcsi BOIPOCA PEATTbHOCTH
KOHIIETITOB U WX cojaepxaHus. [ Merona KOTHUTUBHOM HAyKH HEOOXOIUMO
COBMECTHUThH JaHHBIE Pa3HbIX HAYK, YTOOBI MOTOM 00001mKThE. He cTouT yryckaTh u
TOT ()aKT, YTO caM KOHIIENIT MMEET ‘‘ClIoeBOE” CTPOCHUE, HAKaIlJMBas HOBBIC
pe3yabTaThl KYJIbTYPHOM KU3HHU PAa3HBIX 310X, TO3TOMY B 3aBUCHUMOCTH OT 3a7ad
VCCJIEIOBAHMS UCTIONB3YIOT OJIMH MM COBOKYITHOCTh METOJIOB, €clii 00jiee TOUHO
— METOJMK. B HacTosAlmMid MOMEHT HCCIIEIOBATENIH OMNEPUPYIOT MHOMKECTBOM
METOJMK OMHUCAHWUS M U3YYEHUs] KOHIIENTOB, YTOObI HE OIIMOUTHCA C BBHIOOPOM,
HEOOXOJIMMO YUYUTHIBATh CJIOKHOCTh KOHIIENTA, LI€JK, 3aJadyd, XapakTep
JUHTBUCTHYECKUX MCcTOUHUKOB (CMMU, kimaccuueckast auteparypa, hpa3eosorus u
T.1.). PaccMOTpUM HEKOTOpBIE W3 OCHOBHBIX METOJMK OMHCAHUS U MCCIICIOBAHUS
KOHIIETITOB.

Bo Bpems paccmorpennss metonauku P.M. @pymkunoi (®pymkuna, 1996)
MOYHO BBIJICIIUTH CIAEAYIOIINE XapaKTepHbIe 0COOCHHOCTH: aBTOP pa3rpaHUYUBAET
apo u nepudepuro, TAe AApO — CIOBApPHBIC 3HAYCHUS UCCIEAYEeMON JIEKCEMBI, a

nepudepusi — CYObEKTUBHBIM ONBIT, KOHHOTAIMM U accolualuu. ABTOp
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MOTYEPKUBACT HEOOXOJUMOCTh YCTAHOBJIEHHS CMBICJIOBOIO O0BbEMa Camoro
KoHTeKcTa. Mg 3Toro Heobxoaumo: 1) 0003HAYUTH CUTYAIMIO HCIOJIH30BAHUS
KOHIIETITa; 2) OMPEACTUTh MECTO HMCCJICIYyeMOro KOHIICNTa B SI3bIKOBOM KapTHHE
MUpa U S3bIKOBOM CO3HAHHMH OIPEAECIICHHOIO HAPO/1a, U3YyYUB SHIHKIONEINYECKNE
U JIMHIBUCTHYECKUE CIIOBapu (ClIoOBapHas JICPUHUIUSA U SBIACTCS SApOM); 3)
U3y4UTh OSTUMOJIOTHIO; 4) HCHOJB30BaTh /I aHajiW3a pa3Hble KOHTEKCTHI:
XYJO’)KECTBEHHBIE, Hay4Hble, (umocodckre, HAPOAHBIN SIOC, KpbUIaThle U
YCTOMUYUBBIC BBIpAKEHUS; 5) pe3ysbTaThl HEOOXOIUMO CpPaBHUTh C aHAIU30M
aCCOLIMATHBHBIX CBA3€H fpa KOHIENTAa. YYUTHIBAs NPEAJIOKEHHYIO METOIUKY,
MOXHO CHENaTh BBIBOJ B TOM, YTO KOHLENT — CJI0XHOE€ MHOTOMEpPHOE
oOpa3oBaHME, KOTOPOE BKJIIOYAET MOHATUHHBIE M KOHHOTATUBHBIE MPHU3HAKH,
OLICHOYHBIE XapaKTEPUCTHUKM M accoluanuu. BpiOOp METOOuKH OmucaHus |
VCCJIEIOBAHMSI KOHIIENTA HAPSIMYIO 3aBUCHUT OT €T0 THUIIA.

Hpyroii poccuiickuit muareuct B.M. Kapacuk (Kapacuk, 2011), omnmceiBast
CBOIO METOJUKY, BBIICISIET CIEAYIOIUE CHEHHAIbHbIE HCCIEI0BATEIIbCKUE
IPOLEYpbl, KOTOPBIMU OH OIEPUPYET C LEIBI0 TOJKOBAHHS 3HAYEHUS WMEHU
KOHLIETITAa U POJCTBEHHBIX, CXOKUX 0003HAYEHUI:

1) ne(UHUPOBAHUE — BbIIETICHUE CMbICIIOBBIX IPU3HAKOB;

2) KOHTEKCTYaJbHbI aHAIN3 — BBIACICHUE AaCCOLMATHUBHO CBA3aHHBIX

CMBICJIOBBIX ITPHU3HAKOB;

3) THUMOJIOTUYCCKHI aHAJH3;
4) apeMHUOJIOTHUECKUN aHAIIN3,
5) UHTEPBBIONPOBAHKE, AaHKETUPOBAHHE, KOMMEHTHPOBAHHE.

Kak OblI0 ymoMsiHYTO paHee, CyIIEeCTBYET psii TMOAXOJAOB K aHAIU3Y
KOHIICTITOB, BapbUPYIOTCS CIOCOOBI MX OMHCaHUA. XOTEJIOCh Obl B KauecTBE
HanOoJIee IPKUX MPUMEPOB MIPUBECTHU CIIECAYIONTNE METOIUKH:

1. PackpeiBaercs conepkaHue TJIABHOTO ciioBa. B xome Meroauku
MIPOUCXOJNUT aHAJIM3 OCHOBHOM JIEKCHUECKOUN pENpe3eHTAlNH KOHIIENTa Ha OCHOBE

JaHHBIX HCECKOJBbKHNX TOJKOBBIX CJIOBapefI. HCCJ’IGI{OB&TGJ’H/I qaCTO IPUMCHAIOT H
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JMAXPOHHBIN aHAJIN3: U3YyYalOT 3TUMOJOTMYECKHUE JAHHBIE, CBEICHHS O PA3BUTHUH U
CTaHOBJICHHH 3HAYEHHS] OCHOBHOIO MOHSTHS.

2. AHanmu3 JIEKCMYECKUX TMapajurM pa3iMyHOro oObeMa U THIIA,
BEpOAIM3YIOMIMX TOT WJIM MHOM KOHIIENT:

a) PaccmMoTpeHre CHHOHMMHYECKOTO psifa BEIYyILIEro CloBa. DTOT aHAIM3
yaenser ocoboe BHUMaHHE UMEHHO AuddepeHuaibHbIM NpU3HaAKaM KOHIIENTa,
KOTOPBIE BBISBISIIOTCS IPU CPABHEHUM BEAYIIEH JIEKCUYECKON PENpe3eHTALMH CO
CXO0XXUMHU 10 3HAYEHUIO CIIOBaMHU.

0) PaccMoTpeHHne JE€KCHKO-CEMaHTHYECKOro, JEKCHKO-(Ppa3eosornyeckoro,
aCCOLIMATUBHO-CEMAHTHUYECKOTO TMOJs KitoueBoro cioBa. CoriiacHO 3ToMy
npuemMy, HeoOX0JIMMO YACIUTh BHUMAHKUE HE TOJIBKO CHHOHMMAaM M MOJI00paTh MX
JUTSL KIIFOUEBOTO CJI0BA, HO CTOMT TakK >K€ MOMHUTh 00 aHTOHMMAaXx, TUIIEPOHUMAX U
COTUIIOHUMAX, BBISIBUTH SAPO U MEpUPEPUIO TOJIS.

B) PaccMoTpenme AepuBallMOHHOTO TMOJIA TJABHOTO cioBa. AHaIu3
JIEPUBALIMOHHBIX BO3MOKHOCTEW KIIKOUEBOM JIEKCEMBI, pealu3yloed KOHUENT, U
CEMAHTUKH BBISBICHHBIX JIEPUBATOB, Ojarojaps KOTOPOMY MOKHO OOHApYX HUTh
PSA TOMOJIHUTENbHBIX KOTHUTUBHBIX MPU3HAKOB UCCIIEIYEMOT0 KOHIENTA.

3. N3yuenue marepuana mnapemMuid U adopusMoB. 37eCh yUUTHIBACTCS
HAIMOHAJIBbHO-KYJIBTYPHOE CBO€0Opa3ne UCCIeayeMOro KOHIENTa, crenu@uKa ero
coJiep>KaHus B KOHUENTOChEepe HOCUTENS TOW UM UHOM KYJIBTYPBI.

4. PaccMOTpeHHE JIEKCHYECKOH COYETAEMOCTH CJIOB-PENPE3ECHTAHTOB
KOHLlenTa. Yamie BcCero MpOBOJUTCA HA Marepuane XyJIO0XKECTBEHHbIX U
MyOJUIMCTUYECKUX TEKCTOB U JaeT BO3MOKHOCTD BBIJIETUThH MPU3HAKHU, UMEIOIIHE
cumBosueckuit cMpici ([Tomosa, Crepaun, 2010: 82).

CyliecTBylOT W JpYyrMe€ pecypchl OINHUCAHMS COJEPKaHUS KOHLIENITOB —
AKCIEPUMEHTAIIbHBIE METOIUKHU.

1. Meton CcBOOOTHOTO acCOIMATUBHOTO JKCrepuMeHTa. Bo Bpems
MIPOBEICHUS] 3TOTO IKCIIEPUMEHTA HCHBITYEMBIM HA3bIBAIOT CJIOBA-CTUMYJIbI, Ha

KOTOpbIE€ OHM OTBEYAIOT JII0OOH CIOBECHON (POpPMOM, KOTOpas MPUXOAUT UM B
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rojioBy. B wWTOre MOXHO BBISBUTH JOTIOJHUTEIBHBIC MPU3HAKK KOHIIENTa U
OTIPEICTUTh X aKTYaJIbHOCTD.

2. MeTon penenTuBHOIO dKCIEpPUMEHTa. BBIsABIsSETCS HACKOIBLKO TOYHO
HOCHUTENIb SI3bIKa TMOHUMAET 3HAY€HWE S3BIKOBOWM eauHUIbl. [Ipum 3TOM MOTYT
UCIIOJIb30BAThCSL PAa3IMYHbIE METOJIUKHU (pa3lIMyHbIe 3aJaHMs: UCIBITYEMBIN aeT
CBOE OIpe/iesIiCHHE Ha3BaHHOMY CJIOBY, NMPUBOJUT OJM3KUE MO 3HAYEHHUIO CIIOBA,
Ha3bIBA€T AHTOHHUMBI, OINKCHIBAET ACCOLMAIMIO WJIM 3pUTEIbHBIA 00pa3 u 1p.)
(Macosa, 2005).

Takum 00pa3oM, BEIOOp MaTepuana U METOAUKU JJIsi OMUCAHUS COACPIKAHUS
KOHIIETITA HE MOXET OBITh MPOM3BOJBHBIM. [l HccieqoBaHUS KOHKPETHBIX
aCIEeKTOB COJIEpKaHUSl KOHIENTa HEOOXOJUMO HCIOJIb30BaTh KOHKPETHBIN
A3BIKOBOM MaTepua.

ABTOpBI HEKOTOPBIX pabOT MOTYT OJIHOBPEMEHHO HCIOJIb30BaTh HECKOJIBKO
METOJMK JUIsl OMHUCAHUSI KOHIENTa, KOTOphle ObUIM OMHCaHbl Bhille. [IpuMeHeHue
KOMILJIEKCHOM WJIM CMEUIAHHON METOJOUKHU SIBJIIETCA HamOoJiee 1e1eco00pa3HbIM,
TaK KaK MHOTOACTIEKTHOE OIMUCAHWE S3bIKOBBIX PEMpe3eHTAIMil KOHIIeNTa U HX
TEKCTOBOTO (DYHKIIMOHUPOBAHUS TO3BOJIIET Haubojee TMOJHO MPEICTaBUTh

COJIEp’KaHHE U CTPYKTYPY U3y4a€MOI0 KOHIIEITA.

1.5. PaccmoTpeHnune KoHIenTa Ha 0a3e Xy/10:KeCTBEHHOT0 JUCKYpca

Jns  uccnenoBaHus OCOOCHHOCTEHW (DYHKIIMOHMPOBAHUA M ONHUCAHUA
KOHLIETITa B XYJO0XKECTBEHHOM JIUCKYpc€ HEOOXOJUMO U3YYUTh BOMPOC O
XYJI0)KECTBEHHOM JIUCKYpCE€ M €ro OCHOBHBIX XapaKTepHCTHKaX. JlurepaTypHo-
XYJI0KECTBEHHBIN NHUCKYpC — 3TO, MPEXJE BCEro, OOIIHOCTb XYJI0KECTBEHHBIX
IIPOU3BEIAECHUM, KOTOPBIE U MPEACTABIISIOT PE3YJIbTAThl B3aUMOJIECUCTBUS 33 TyMOK
aBTOpa, COBOKYIHOCTb pPEAKUMi 4YuTaTeNnsl M TEKCTa, KOTOPBIA BBOJUT
MPOU3BEJCHUE B MPOCTPAHCTBO ceMUOC(hephl (COBOKYIMHOCTh BCEX 3HAKOBBIX

CHUCTEM, HCIIOJIB3YEMBIX YCIIOBCKOM: TCKCT, SI3bIK U KYJIbTYpa B I.[GJ'IOM).
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['paHuLIBI CMEKHBIX TOHATUN «IUCKYPC» U «TEKCT» HECOU3MEPUMBI, TUCKYPC
uMeeT 0oJiee MIHUPOKOE OIMpPEAEIIEHUE U 00JIacTh HCCIIeq0BaHUA. TOJIBKO BBIAIA 32
paMKHU KaHpa TEKCTa, 3MOXHU €ro CO3/1aHHsS, MOKHO YBUIETbh OCHOBHYIO HJEIO,
npobiieMy U3y4aeMoOro Xy10’KeCTBEHHOTO TEKCTa.

Juckypc, Ha ocHOBe yTBepxkaeHus B.E. UepHABCKOM, KaK JJMHTBUCTUYECKAS
KaTeropust  BBIJIENSET  CHENU(UUYHYIO  HCCIEAOBATENIbCKYI)  CTpPATEeruio,
MIPEANOJIATraoIyl0 MaKpOCEMaHTUYECKUA W TIyOWHHO-CEMaHTUYECKHM aHau3
TekcTa. Ecin 3a ocHOBY OpaTh KOTHUTHUBHBIA MOJXOJI, MOXXHO OMNPEIEIUTh S3bIK
KaK MOBEPXHOCTHYIO CTPYKTYPY, KOTOpasi BbIpakaeT ITyOUHHbIE KOHCTPYKIIUU —
sHanus o mupe (Yepnssckas, 2009). A KOTHUTHBHAs HHTEPIPETAIHS CaMOTO
JIUCKypca CIOCOOCTBYET €ro MPOHUKHOBEHUIO B MHUP TCUXUKHU YEJIOBEKAa, B MHUP
€ro COCTOSIHUA U HAMEPEHUM.

Ha coBpeMeHHOM 3Tane yd€HbIE-TMHIBUCTBI PACCMATPUBAIOT JUCKYPC KaK
KOTHUTUBHYIO MOJIeNIb (DOPMUPOBAHMS PEYEBOTO OOIIEHUS, KOTOpas yUUTHIBAET U
CMBICIIOBOE COJIEpKAHUE, NIEpeTaBaeMoe B MPOLECCEe KOMMYHUKAIUU, U CIOCOOBI
nepefadyd  3HaHWM, KOHKPETHBIE YCJIOBHS KOMMYHHUKAIMM  (0COOCHHOCTU
KOMMYHHUKATUBHOW CHUTYyallUM, XAPAKTEPUCTUKU YYACTHUKOB, KOHTAKTHBIA WIIH
JTMCTaHTHBIN KaHaa KoMMyHHKanuu u 1p.) (bensesckas, 2011).

Kaxnaplii BuJ AUCKypca HMEET CBOIO CHENU(PUKY U XYHO0KECTBEHHBIN
JACKYPC — HE HCKIIOYEHHE, OH OPUEHTUPOBAH HA SKCTPAJIUHIBUCTUYECKYIO
KOHTEKCTHYIO WH(MOpMAIMIO, Ha PACKPHITHE BHYTPEHHETO0 MHUpA JIMYHOCTH, Ha
BBISIBJICHHE XapaKTepa MEKINYHOCTHBIX OTHOILICHUH.

BcenencrBue mpodHOM CBSI3M XYHOKECTBEHHOTO JIUCKYpCa W CIIEAYIOIIUX
MOHATUH: «(DYHKIIMOHAIBHBIA CTUIIB», «TEKCT» U «IUCKYPC», BO3HHUKAIOT
HEKOTOPBIE CI0KHOCTH B UX pasrpaHuyeHuu. [IoHITHE «IUCKYpPC» MHOTO3HAYHO,
OJIHAKO TEPMHUH «(QYHKIIUOHAIBHBIM CTHJIBY» HE SIBISETCS OJKBHUBAJICHTOM €T0
conepkanus. @DyHKUMOHANBHBIA  cTWiab  Tpakryercs [.M. boiiko  kak
«CBOEOOPA3HBIN XapakTep pedy TOW WJIM WHOM COIMAJIbHOW €€ pa3sHOBUIHOCTH,
COOTBETCTBYIOIICH OMpEACICHHON cdepe  OOIMECTBEHHOW ACATENBHOCTH W

COOTHOCUTEIILHOM C HeH (1)0pMe CO3HaHus, CO3/1aBacMbIi OCOOCHHOCTSIMH
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(GYHKIIMOHUPOBAHUS B 3TOM Cepe SI3BIKOBBIX CPENICTB U CelU(PUUECKON peueBo
opranm3anuein» (boiko, 2012: 51). JIo HacTOAIIETO BPEMEHH IMOHATHE AUCKYPC HE
MMEET YETKOrO OMNpEIEJeHUs, OJHAKO TEKCT OIMCHIBAETCS KaK «HEKas
KOHCTPYKIIUS», a JUCKYPC, COTJIACHO B3rsgaM psiga JUHrBucToB (T.A. Ban [lelik,
I0.C. CremanoB u Jpyrue), Kak «pa3jIMYHbIC BHBI €€ aKTyallu3alluu,
paccMaTpuBaeMble C TOYKU 3pEHUS] MEHTANIbHBIX MpoiieccoBy (Xaumadona, 2013).

Ecnu paccMoTperh TOHSITHUE  «KOHLENT», TO MMEHHO B  aCIEKTe
XYyJIOKECTBEHHOTO TEKCTa, OHO TMOHUMAaEeTCs KaK OCHOBHas WJes, KOoTopas
OOBEIUHSIET BCE TMPOUBBEICHUS, TJI€ OTPaXEH COIUAIBLHO-00IIECTBEHHbIN,
HPABCTBEHHBIA W JCTETHYECKHN ONbIT aBTopa. KoHUENT Xyao0KEeCTBEHHOIO
MIPOU3BEACHUSL — OINPEJEICHNUE KIIOUEBBIX NMPU3HAKOB, KOTOPBIE BBIJEISET aBTOP,
€ro CyObEeKTUBHOE OTHOIIICHHUE K OMPEACICHHOMY MPEIMETY NEeUCTBUTEILHOCTH.

B ocHoBe 00pa3oBaHusi KOHIIENTa B XYJIO0KECTBEHHOM JIUCKYpPCE JICKUT
KOTHULIMS, KOTOpash HaxOAWTCA B NOPSIMOM  B3aUMOCBSI3M C  OLICHKOU
JEUCTBUTEILHOCTH 4YeJIOBEKOM. MMEHHO B XYJI0KECTBEHHOM JHCKYypCe, uYallle
BCET0, KOHIIEMNTHI 3aTParvuBalOT TJaBHBIE MPOOJEMBbI YEIOBEUECTBA, OHU CIOBHO
€IUHULIBI CO3HAHUSI aBTOpA, DJIEMEHThI CMBICIA, KOTOPBIE MPEJCTaBIISIIOT COOOM
COBOKYITHOCTb CMBICJIOBBIX KOMIUIEKCOB. Kpome TOro, mosoOHbIE KOHIIETITHI
o0namaroT cnenupUIecKUMHU XapaKTEPUCTUKAMHU, KOTOPBhIE O0O0YCIaBIMBAIOTCS
uaee WIM 3aMBICJIOM TEKCTa, IO03TOMY Ha TMEpeJHUM TIIaH BBIXOJIUT
akcuosnorudyeckuit acniekt (Manaenko, 2005).

Takum o00pa3oM, H3ydYeHUE KOHIENTa Ha MaTepuane XyJI0XKECTBEHHOTO
TEKCTa TMO3BOJISIET TIIy0)Ke MTPOHUKHYTh B XapaKTEepHbIE OCOOCHHOCTH aBTOPCKOIO

AUCKYpCa, ITOHATDb AUAJIOT MCIKIAY aBTOPOM U YUTATCIICM.
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BbBIBO/JBI 11O I'/TABE |

HecmoTps Ha TO, YTO KOTHUTUBHAS JIMHTBUCTHKA OTHOCUTEIBHO MOJIOAAS
HayKa, OHA OINEPUPYET YCTOSBIICICS TEPMUHOJIOTUYECKOW 0a3zoil (MOHATUMHBIM
anmapaTroM), Kpome TOoro, c(HOpPMHUPOBAINCH pPa3IMYHBIC TCUCHHS W HAYYHBIC
IIKOJIBI.

[Ipexxne 4yeM KOTHUTHBHAS JIMHTBUCTHKA OTHAEIWIACH OT JAPYTMX HayK,
y4€HbIE HAKOIWJIU 3HaHUA B Puiiocodpuu, MaTeMaTrKe, TMHIBUCTUKE, ICUXOJIOTHH,
KHOEPHETUKE, KOMITLIOTEPHBIX HAayKaX.

KornutuBHas JTUHTBUCTHKA UMEET CBOK OCHOBHYIO c(pepy AeATENTbHOCTU —
M3y4YECHUE B3aUMOCBS3€M KOTHUTHUBHBIX M SI3BIKOBBIX CTPYKTYpP, HCCIIEIOBaHUE
A3bIKa WU CO3HAHMS, POJU SI3bIKA B KOHUECNTYyaJIHU3alMU U KAaTeropu3alud MUpa, B
MO3HABATENIbHBIX  Ipolleccax, OO0OOIIEHHE YEJTOBEYECKOTO  OIbITa, CBA3b
OTJICJIbHBIX KOTHUTHBHBIX CIOCOOHOCTEM dYeloBeKa M si3blka W (OpMBI HX
B3anumoAeucTBuA. [IpeaMeTOM KOTHUTUBHOW JIMHIBUCTUKH SIBJISIETCS YEIOBEUECKas
KOTHUIMA — B3aUMOJECUCTBUE CHUCTEM  BOCIPHUATHUSA, IMPEACTABICHUS U
MpOAYyLUPOBaHUS MH(OPMALIMK B CJIOBE.

Hecmotpss Ha TO, YTO TEPMUHOJOTHS KOTHUTMBHOM HAyKH HOCHUT
HEYCTOWYUBBIN XapakTep, OONBIIMHCTBO YYEHBIX CKIIOHSIOTCS K TOMY, 4TO €€
OCHOBHBIM, 0a30BbIM MTOHATHEM SIBJISICTCS] KOHIICTIT.

KoHuenr B mMMPOKOM CMBICIIE — pe3yibTarT Ipolecca KOHUENTYyaIW3aluu
okpyxaromiero wMupa. OH TpeACcTaBiIseT CcOOOW JUCKPETHYI, HE KECTKO
CTPYKTYPUPOBAHHYIO MEHTAJbHYI0 €IWHHUIY, CMBbICI, KOTOPHIM YEJIOBEK
ONEPUPYET B MPOLIECCE MBILLICHUS.

Kaxnapiii KOHLIENT UMEET CTPYKTYPY U coxaep:xkanue. Coliep:kaHue KOHLENTa
GbOpMHPYIOT KOTHUTHUBHBIC TIPU3HAKHU, OTPAXKAIONIUE OTACIbHBIE CTOPOHBI
KOHIICTITYyAIM3UPyeMoro mpeaMera. B cTpykrype KoHienta MOTryT OBITh
BBISIBJICHBI MIOHSITUITHAS, 00pa3Hasi U aCCOIIMaTUBHAS COCTABJISIOIIME.

B OCHOBYy THIIONOTMH KOHIIENTOB MOTYT OBITH IIOJIOKEHBI CaMbIe

p33H006p8,3HBIe IMPU3HAKH: oT CTCIICHHU HepBI/I‘IHOCTI/I/ BTOPUYHOCTH
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dbopMHupOBaHUS B CO3HAHWU JI0 IIEHHOCTHOTO YPOBHS OTpPa)KaeMbIX SIBJICHUH.
Opnoii 13 HauOosiee YCTOSIBIIUXCA SBISETCS TUIIOJIOTHS, B OCHOBY KOTOpPOH
MOJIOKEH THUI 3HaHUS OO0 OTpakaeMoil AelcCTBUTENBHOCTU. 37ech Haumboliee
OOIMMH THUIIAMH KOHIICTITOB SIBJISIIOTCS TPEJCTABICHUE, CXEMa, IOHSTHE,
CIIEHapUH, TeIITaNbT, Gpeim.

CymiecTByeT HECKOJIBKO METOJMK M3yYeHUs! KoHIlenTa. Hanbonee n3BecTHbie
M YacTO HCIIOJIb3yEMbIC: BBIABICHUE COJIEPKAHHWE KIIOYEBOIO CJIOBA; aHAIU3
JIEKCUYECKHUX TMapaurM pa3jMdyHOro o0bemMa W THUIa, BepOATU3YIOUIUX TOT WIIU
WHOM KOHIIEIT, aHallu3 MaTepualia mapeMuid U agopu3MOB; aHAIU3 JIEKCUYECKOU
COYETAEMOCTH CJIOB-PENPE3EHTAHTOB KOHIlenTa. Kpome TOro, MOryt OBITh
MPUMEHEHBl METOJ CBOOOJHOTO AaCCOIMAaTUBHOIO JKCIEPUMEHTA U METO]l
PELIENTUBHOTO 3KCIIEPUMEHTA.

Jluckypc siBIsieTCS OJHUM M3 HamOoJiee IEHHBIX M OOraThlX HCTOYHHKOB
Marepuanga s HCCIEAOBAHUS HAUMWOHAIBHOTO MEHTAIWTETa TOW WIM HHOU
KyJIbTypbl. JIUTepaTypHO-XyA0KECTBEHHBIH JUCKYpPC MpPEICTaBisIeT CcoOoM
COBOKYIIHOCTh XYJOKECTBEHHBIX IPOU3BEACHUN, BBICTYNAKIIUX PE3YyJbTaTOM
TOJIEPAHTHOTO B3aUMOJICVCTBHUSI ABTOPCKUX MHTEHIIMM, CJIOKHOTO KOMILIEKCA
BO3MOXKHBIX pEaKIU{d YHWTATENI W TEKCTA, BBIBOMAILIECTO MPOU3BEACHUE B
mpocTpaHcTBO cemuocheprl. KOHIENT XyM0KECTBEHHOTO MPOU3BEICHUS — ITO
BBIPAKCHUE OCHOBHBIX IIPU3HAKOB, BBIACISEMBIX aBTOPOM MPOW3BEICHUA,

OTHOHICHHC aBTOpa K O6T>€KTy NI ABJICHUIO I[eI‘/JICTBI/ITeJ'IBHOCTI/I.
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I'JIABA 11. AHAJIM3 KOHLEIITA KUNST
B XYJIOKECTBEHHOM HEMEIUKOA3BIYHOM /IMCKYPCE

2.1. lepuHUUMOHHBIN AHAJIN3 JIEKCEM-PeNpPe3eHTAHTOB KOHIENTA

KUNST B HEMenIKOM SI3BLIKOBOM CO3HAHHH

Anamm3 koHuenta KUNST B s3bIKOBOM KapTHHE MHpa HEMEIKOr0 3THOCA
IpeanosjaraeT McCielloBaHue HAy4dyHOTO MpeacTaBieHusi o0 oOpa3e HCKYCCTBa,
BepOanm3oBaHHOM HOMHHAHTOM «Kunst», KOTOpoe HaxOgUT CBOE OTpaKCHHE B
(bUITOTOTHUECKUX UCTOYHUKAX HEMEIIKOTO S3BIKOB.

Pemenne Bompoca HauHEM C S3THMOJIOTMUECKOTO aHajiu3a o0 obpase
UCCKYCTBa, BepOaim3oBaHHOM JiekceMoit «die Kunsty. «Die Kunsty ist:

1. ‘Gemachtes’ im Gegensatz zu Natur (bereits 16. Jh.)

CnenoBatenbHO, B 16 BEKe CIIOBOM «UCKYCCTBO» MPUHSITO OBLIO OMHUCHIBATH
BCE, YTO CO3Ja] M TpUIyMall YelIOBEK, a HE TMPEJOCTaBuia B TOTOBOM BHUJIE
npupoa.

2. ‘industrielles Erzeugnis’ im Gegensatz zum Naturprodukt (vgl.
Kunstdiinger, 19. Jh.) (Etymologisches Worterbuch des Deutschen, 1997).

B 19 Beke, xorjga mpoMelluieHHas cdepa MOIHSAIACH HAa HOBBIM YPOBEHD,
HOBBIE M300pPETCHMsS] CUUTAIMCH OJHUM M3 BUAOB HCKyccTBa. C TOYKH 3pEHUs
JTAHHOTO CITydast — COBPEMEHHBIX MPEJICTABICHUN TOTO, YTO CO3/IaHO YEJIOBEKOM H
MPOTUBOTIOCTABICHO B3ATOMY M3/EIUIO MPHUPOJABI, YMECTHO HCIIOJIb30BAHHE
npuiaratensHoro «Kiinstlichy (uckyccrBeHHbBIN, HeeCTECTBEHHBIN, MOMICIBHBIN).
Tak, yxxe B 20 Beke mosBisirorcest moustus: Kunsthonig, Kunstseide, Kunststoff,
MIEPBBIF KOMIIOHEHT KOTOPHIX peau3yeT JaHHBIN MPU3HAK.

S3BIK TMOCTOSHHO pa3BUBAETCS, 3amac CJIOB YBEIWYWUBACTCS, OIHU —
mpUOOPETAIOT HOBBIC 3HAYEHUA, JAPYyrHue — 0003HAYAIOT HOBBIC JOCTHIKEHUS,
u3o0pereHus. B Hacrosee Bpemsi TOSIBISIETCS BCe OOJBIIE HEOJOTHU3MOB,
cBsi3anHbiX ¢ koHuentom KUNST, 3HaueHwe KOTOpOro pacumupsiercs u

060ramaeTc51 HOBBIMH CMBICJIOBBIMHU OTTCHKAMH. Hal'IpI/IMep, 4YCJI0BCKA, KOTOpBIfI
27



NIOMEIIaH Ha MCKycCTBe NMpHHATO Ha3biBaTh — «Kunstaholicy (Neologismus der
90er Jahre). «Kunstevent» — coObsiTne B o6actu kynbTypsl (Neologismus der 90er
Jahre). «Latteart oder Milchschaumkunsty» (seit Mitte des ersten Jahrzehnts des 21.
Jahrhunderts in Gebrauch) — uckycctBo ykpameHuss MOJIOYHOM MEHKU Pa3IHYHBIX
BUJOB Ko(e (KarmydnHo, JaTTe) BCEBO3MOXKHBIMH y3opamu (Kunst 2).

Paccmotpum, kak nekcukorpadupyercs HoMuHAHT «die Kunst» B TONKOBBIX
CIIOBApSAX HEMEIKOTo si3blka. [IpoaHanmm3upyeM HEKOTOpBIE OIPEIEeICHUsT W3
pasHbix cioBapeil. COBpEeMEHHBIC TOJIKOBBIE H YHHBEpPCAJIbHBIC CIIOBApH,
CTHJIMCTUYCCKHE CJIOBAPH HEMEIIKOTO SI3bIKa IEPECUYUCIISIOT, Ha TEPBBIA B3I,
aHAJIOTMYHBIC KOMIIOHEHTBI B CTPYKTYpE 3HaUCHUH JiekceMbl Kunst.

OnuH W3 SJEKTPOHHBIX TOJKOBBIX HEMEIKHX clioBaped ompemenser Kunst
cieayromuM odpasom (Kunst 1):

1. Widerspiegelung der mannigfaltigen Beziehungen des Menschen zu
seiner Umwelt durch die schopferische Gestaltung von Dingen und Vorgédngen der
Wirklichkeit mit Hilfe sinnlich wahrnehmbarer Mittel und die dadurch
geschaffenen Werke, besonders in Malerei, Bildhauerei, Dichtung und Musik.

Beispiel: Nachdem ich Madrid besucht ... hatte, studierte ich spanische Kunst
und Geschichte (Seghers, Erster Schritt, 14).

2. das Konnen, die erworbene Fertigkeit, Geschicklichkeit auf einem
bestimmten Gebiet.

Beispiel: Begriffe ... die irgendwie mit der Kunst menschlicher MeBtechnik
zusammenhéngen (Planck, Weltbild, 40).

3. etw. kiinstlich Geschaffenes und nicht natiirlich Gewachsenes.

Beispiel: das ist nicht echt, das ist nur Kunst.

[TepBoe 3HaueHue TpakTyeT jekcemy «die Kunsty kak HedTo MaTepuaibHOE,
pe3ysbTaT TBOPYECTBA YEIIOBEKA, IMOCPEJACTBOM KOTOPOTO OH JEMOHCTPHPYET
OOIIECTBY CBOIO CYOBEKTUBHYIO peajbHOCTh, TPEOOPAKACT CBOU MBICITH U TyBCTBA
B HEYTO BEIICCTBCHHOE, HAIPUMEP, KapTHHBI, MY3bIKaJbHbIC MPOU3BeacHUA. Bo
BTOPOM CJIydac BBIICISCTCS yMCHHE 4YeJIOBEeKa JeaTh Bce ‘Oe3ynpedHo’,

‘COBEpIIEHHO’, ‘WaeanbHO’. VICKyCCTBO  COIOCTABIAECTCA C  PE3YJIbTaTOM
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NEATETLHOCTH YeJIOBEKA, KOTOPBIA SBJISIETCS aCCOM CBOETO JieNia. TpeThe 3HaUCHUE
nouepKkuBaeT (PakT ‘3aMeHbI’ HATYPaJIhbHOTO MCKYCTBEHHO-CO3IaHHBIM. TO ecTh
YeJIOBEK CO3J]ae€T HEYTO HOBOE, YTO MO CBOMM XapaKTEPUCTUKAM HAIOMUHAET
NpeaMET OKPYXAIoIIero MHpa, CO3JAaHHBIM MPUPOIOH, TO €CTh ‘TOAJCIKY,
KOTOpasi TOSIBISIETCS C LENbI0  YIY4YlIEHUS KaKUX-JIU00  XapakTEepPUCTHK
HATypaJbHOTO MaTepuaia (1ieHa, Ka4eCcTBO, CTOMKOCTh, pa3HooOpas3ue).

B npyrom sineKTpOHHOM HEMEIIKOM CJIOBApE B CTAThe, MOCBAMIEHHON JIEKCEMe
Kunst, MbI HaxXo UM ClIeayroIIne KpaTkue TojakoBanus (Kunst 5):

1. Gesamtheit dsthetischer Werke,

2. die Fahigkeit, bestimmte geistige oder gegenstindliche Werke
herzustellen,

3. von Menschenhand Geschaffenes, Unnatiirliches.

AHanu3 BBINICNPUBEAEHHBIX JEUHULIUN TIO3BOJSET 3aKIOYUTh, YTO B
MIEPBOM TOJIKOBAaHUH BBIACISIECTCS MPU3HAK ‘ICTETUYHOCTH , TEM CAMBbIM UCKYCCTBO
ompenensieTcs Kak ocobas ¢opma MO3HAHUS OKPYKAIOMIETO MHpPA, MOAYCPKHYTA
CYITHOCTh TPEKPACHOTO B TBOPYECTBE, KOTOpash peamu3yeTcss B HEKOU
COBOKYMHOCTH paboT. He crouT 3a0bIBaTh O MENAX, HAMEPEHUSX, KOTOPHIMH
PYKOBOJICTBYIOTCSI aBTOPBI, CO3/1aBasi IeAeBpbl. KakIplii W3 KOTOPHIX HECET
OTIPENICIICHHBIM CKPBITHIN CMBICII, TIPU3BIB B MacChl. be3 3TMX 0COOBIX 3aMBICIIOB
UCKYCCTBO TEpSIET CBOKO OCTETHKY, CTAHOBUTCS OOBIYHBIM HHYEM HE
nmpuMevarenbHbIM peameroM. Hampumep: «Nun vergiit man heute in dem Streit
um die ,moderne Kunst‘ etwas Entscheidendes, dall namlich die extremen
revolutiondren Richtungen der Kunst ja selbst gar nicht mehr Kunst sein wollten».
(Nachdruck der Ausgabe Koln, DuMont, 1985). Bropoe 3nauenue duxcupyer
‘HaMBBICIIICE KAueCTBO BBINOJIHCHMS , ‘Oe3ympeuyHocTs’, Hanmpumep: Die Kunst
dieses Goldschmieds ist eine wahre Pracht (Kunst 5). U Tosibko TpeTbe 3HauCHHE
CONICPKUT TPU3HAK ‘UJICHTUYHOCTH , YEJIOBEK KaK Obl CO3MAaeT YIy4IICHHYIO
KOTIHMIO TMIPUPOJIHOTO, HAaTypaiabHOTO, HarpuMep: Durch Kunst erzeugte Textilfasern
konnen ihrer Eigenschaften angepasst werden (Kunst 5).

CyIiecTByeT Tak ke clieayrolee TojakoBanue tekcembl Kunst (Kunst 3):
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1. das schopferische Gestalten und Schaffen von Werken (wie Malerei,
Musik, Literatur), fiir das jmd. Begabung und ein bestimmtes Kénnen braucht.

Beispiel: Sie driickt in der Kunst ihre Ideen und Gefiihle aus.

-auffassung, -theorie.

2. (kein Plur.) Werk(e) eines bestimmten Kiinstlers, einer Epoche (als
Anschauungs- und Studienobjekte).

Beispiele: die antike/moderne Kunst, die abendldndische/asiatische/
griechische/orientalische/romische Kunst, die Kunst der
Antike/Gotik/Moderne/Renaissance, die Kunst eines Paul Klee/des Michelangelo.

3. die besondere Fahigkeit und Geschicklichkeit, die man fiir etwas
bendtigt. Sie beherrscht die Kunst, etwas Bedeutendes mit wenigen Worten zu
sagen.

Beispiele: die Kunst des Gespriachs/der Hoflichkeit/der Liebe/des
Schenkens/des Schweigens.

Rede-, Uberredungs-, Verfiihrungs-.

B mnepBoii pepuHUIMK CAENaH aKIEHT Ha CO3JIaHUW W TMPOCKTUPOBAHUU
HOBBIX TIPOM3BEACHWN B Pa3IMYHBIX cdepax, TpPeOYIONUX OJAPEHHOCTH WA
HAJIM4Msl CTIEIMAJIbHBIX HABBIKOB. BTOpas MO3BOJISIET BBIACIUTH TaKOW MPU3HAK
KOHIIETITA, KaK ‘COBOKYIMHOCTh PAa0OT’ TOTO WJIM HHOTO XYJOKHHKA, KOTOPbHIE
HOCST MPU3HAKA U CHMBOJIBI TOW 3TOXH, B KOTOPYIO OH KHWJI. TPEThs BHIACISCT
NpU3HaK, ‘yMEHHUe, peanuzyeMoe B OmpeleieHHoW cdepe’, Hampumep,
‘Beredsamkeit’ — kpacHOpeuune, yMeHUE 1MOA00paTh HYXKHBIC CJIOBA U IOCTUTHYTH
MOCTABJICHHOW LEIIH.

Haubonee mnaxkoHw4yHOe omucaHue 3HadeHuUW JekcemMbl Kunst nHam
NPEJICTABIISCT SIIe OJIUH TOJIKOBBIM JIEKTPOHHBIN HeMenkuii ciioBapsb (Kunst 4):

1. Wissenschaft, das schopferische Gestalten mit Worten, Musik, Farben
oder Materialien.

Beispiel: darstellende / bildende Kunst, Kunstausstellung, Kunstgeschichte.

2. Schule, Schulfach, in dem Zeichnen und Malen unterrichtet wird.

Beispiel: Kunstlehrer.
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3. Féhigkeit, etw. Schwieriges gut zu beherrschen.

Beispiele: ein Meister der Uberredungskunst sein. Das ist doch keine Kunst,
das kann ich auch! Er beherrscht die hohe Kunst des Regierens noch nicht.

umgangssprachlich ein Beruf, der wenig Geld einbringt.

4, Natur etw., das nicht natiirlich entstanden ist, sondern von Menschen
geschaffen wurde. Kunstrasen aus Plastik.

Beispiele: Kunstdiinger, Kunstfaser, Kunstleder.

[lepBas u yeTBEpTast ACHUHUIMH CXOKHU C TEMHU, KOTOPbIE OBUTA TTPUBEICHBI
paHee M OMHCaHBl B JAPYrux ciioBapsx. OIHAKO BO BTOPOM ITYHKTE BBIIEISCTCS
HoBass (popma mckycctBa ‘Schule’, B koropoit 00y4aroT mpreMaM PHCOBAHHS H
YepueHUS.

Crummctrueckuii cinoBapb Jlynena «Stilworterbuch der deutschen Sprachey
TOJIKYET CIeAyIomuM oopa3om Jiekcemy Kunst:

1. Bereich kiinstlerischen Wirkens; kiinstlerisches Schaffen; Gesamtheit aller
kiinstlerischen Schopfungen.

2. Besonderes Konnen, Geschick: die drztliche Kunst. Die Kunst des Arztes
reichte hier nicht mehr aus.

B neproii nepununun onpeaencaueM ‘Kiinstlerisches Schaffen’ mepenaercs
cMbiciioBor otTeHoK ‘Werk® (mpoussenenue, padota, chepa mestenbHocTH). s
JTaHHOW Je(UHHUIIMK MOXHO MOA00paTh clieayromuid psa cuHoHuMoB: bildende
Kunst, Kunstwerk n, Malerei f, Kunstgegenstand m, Bildhauerei f, Theater n.

AHanmu3 BTOpOW JIe(PUHUIIMM TTO3BOJISCT BBIACIUTH CICAYIOIINE MPU3HAKH
xounenra KUNST: ‘Fihigkeit’ (cmoco6Hocth), ‘besonderes Konnen’ (ocoObie
ymenus) u ‘Geschick’ (mactepcTBo). AKTyalu3aIyio JaHHBIX MPU3HAKOB MOYXHO
IPOJICMOHCTPUPOBAThL HA OCHOBE CIEAYIONIMX BbICKa3biBaHwil: «die Kunst des
Arztes reichte hier nicht mehr aus; an dieser Aufgabe kannst du alle deine Kiinste
erproben, zeigen, beweiseny (Duden Stilwaorterbuch der deutschen Sprache, 1956).

Jnst BTOpOM JePUHULIIMM MOXKHO TMOA0OpaTh CUHOHMMHUYECKHM psiji, B

KOTOpPOM TIPe0o0IalaloT B Pa3HOW CTENEHW NPHU3HAKH, MEPEUYHUCICHHBIC BBIIIE:

31



Fahigkeit f, besonderes Konnen n, Geschick n, Meisterschaft f, Kunststiicke n,
/gehob./ Vermogen n, Magie f.

KoHnenTyanpHbli ~ aHAIW3  MPEJCTABICHHBIX  JEPUHULIMK  MO3BOJISET
0003HaUNUTh KOHIENTyanbHOe Toje Kunst, rae sSApoM SBISIIOTCS CIEAYIOIIUE
IIPU3HAKU:

1) ‘Werk’ (pabota: KapTuHa, MEIIOAWS, CKYJIBITYpa, BHJ HCKYCCTBA):
‘Art/Kunstart’, ‘schopferisches Gestalten’, ‘Schaffen’, ‘Bereich kiinstlerischen
Wirkens’, ‘Gesamtheit aller kiinstlerischen Schopfungen’.

2) ‘Fahigkeit” (ymenwme, cmocoOHOCTE):  ‘besonderes  Konnen’,
‘Geschick’, ‘Meisterschaft’, ‘Beredsamkeit’, ‘Kunststiicke’, ‘Magie’. MoxHO
no00path aHTOHMMUYHBIH npu3Hak: ‘Unfahigkeit’ (HecrmocoOHOCTh, HEYMEHHE).

3) ‘von Menschenhand Geschaffenes, Unnatiirliches’ (co3mannoe
pykaMu uYeloBeka, mpoTuBoecTecTBeHHoe): ‘kiinstlich Geschaffenes’, ‘nicht
natiirlich Gewachsenes’, ‘Gemachtes’, ‘Filschung’. AHTOHHMOM SIBJISCTCS
npusHak: ‘Natur’ (mpupona).

[lepudepuiinpiMu  ABJISIOTCS  clenyromue npusHaku: ‘Epoche’  (smoxa),
‘Schule oder Satz von Techniken’ (mxoma uam naGop mnpuemos), ‘Asthetik’
(>ctetuka), ‘industrielles Erzeugnis’ (mpomsiuiennsie usaenus), ‘Grenzenloses’

(im Gegensatz zum Standart, zur Norm).

2.2. KonuenryajabHblii aHaau3 ¢pazeosioru3mos c Jekcemoit KUNST

MHorue uccnenoBareinn yTBEpKIAAoT, YTO (Ppa3eosoru3mMel U MOCIOBUYHO-
MOTOBOPOYHBIE BBICKA3bIBAaHUS 3aHUMAIOT 0CO00€ MECTO B CHCTEME YCTOWYMBBIX
peyeBbIX BhIpakeHHil. IMeHHO Ha Ppa3eoornueckoM ypoBHE Harbosee HarjsgHo
OTpakeHa crenu@uka MO3HABATEIBLHOIO M SMOIMOHAIBHOIO OIbITa TOTO WM
WHOTO HapoJa, 4YepThl €ro MaTepHATIbHOM W JYXOBHOW KyJbTypbl. OcBoeHHE
YeJIOBEKOM OOBEKTHUBHOM U CYOBEKTUBHOM JIEMCTBUTEILHOCTH IMPOMCXOAMUT Ha

OCHOBaHHMH 00pa30B, SBJSIONMIMXCS, KaK MPABWIO, HEOOXOAUMBIM KOMITOHEHTOM
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bpa3zeonorn3mMoB,  (PUKCHPYIONIMX COO0OH ©  CHOCOOBI  MBICIUTEIHLHOU
JESITETLHOCTH, U €€ PE3YJIbTATHI.

®dpaseonornueckue codeTaHuss (B TEpPBYIO oOuYepellb, TOCIOBHIBI |
MIOTOBOPKH) OTpPa)Kar0T HawOoJiee BaXKHBIC I TOTO WJIA HHOTO ITHHUYECKOTO
COO0O0IIeCTBA IIEHHOCTH, HOPMBI, CTEPEOTHIIBI, TO €CTh, B IIEJIOM — MEHTAJIUTET. B
ATOW CBSI3U, OYCBUIHO, YTO aHAJIW3 TOCIOBHI] W TIOTOBOPOK B Pa3HBIX S3BIKAX
MOXET TO3BOJINTh HAaM OMPEICIUTh OCOOEHHOCTH S3BIKOBOTO OCMBICIICHHUS
COLIMAJIBHBIX (PEHOMEHOB B HEMEIIKOW STHOKYJIBTYpE, B HYaCTHOCTH KOHIIENTA
KUNST.

Ananusupyembie (pa3eoJOrHIecKhe COUCTaHHUS, YCTONYHMBBIC BBIPAKCHUS
0TOOpaHbl HAMH METOJIOM CILUIONTHOW BBIOOPKU MO KiIFOUYeBOMY ciioBy Kunst us
ABTOPUTETHBIX CIIOBAPEH.

1) Brotlose Kunst (die Arbeit bringt nichts ein) — uckycctBo/padora,
KOTOpPO€ HE KOPMHT, HE MPUHOCUT J10X0aa. MOXHO OOpaTuTh BHUMAaHHE HA TOT
dakt, uro B Qokyce BHUMaHHA HaxomuTcs mnpuszHak ‘Werk, Arbeit’.
CrioBocoueTaHUE IMOMUEPKUBACT UCTOPUICCKUI (PAKT: KOrja MCKYCCTBO TOJBKO
3apoKaaioch B ['epMaHuu, XyIOKHHUKH, MY3BIKAHTBI M JPYTHE APTHCTHI YacTO
ObLTH O€HBI, UM €JIe XBaTayo 3apaboTKa Ha KyCOK XJjeba.

2) Das ist keine Kunst (ugs. das ist nicht schwer) — 310 He crouT
OonpIIOTO Tpyna, O3TO Jerko. B maHHOM ciydae BBIACNACTCS MPU3HAK
‘Kompliziertheit’, moguepkuBaercst TOT (HakT, YTO COTBOPUTH IIEACBP UCKYCCTBA —
JI0JITast, CI0XHAs ¥ KpOTIOTANBAs paborTa.

3) Was macht die Kunst? (ugs. wie geht's?) — wucnons3yercs B
pPa3rOBOPHOM peuM, KOTJa YeJOBEK MHTEPECYeTCs, KaKk OOCTOSAT Jeia y Jpyroro
YeloBeKa, HMHTepecyeTcss HOBOCTsAMH. CrenoBaTelbHO, MOXXHO TOBOPHUTH 00
aktyanuzanun npu3Haka ‘Nachricht/Neuigkeit’, To ecth, Bompoc yToOuHSET
WHQPOPMAITUIO O TOM, MPOU3OILIN JH KaKHE-TO M3MEHEHHsS 32 TOT TEPHOJ, MOKa
JFOAM HE BUICIH APYT ApyTa.

4) Die schwarze Kunst (die Magie, der Buchdruck, die Zauberei) —

((‘IépHOC HCKYCCTBO», B APCBHHC BPEMCHA, COOCTBEHHO KakK M B COBPCMCHHYIO
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AMIOXY TaK TMPHUHSITO HA3bIBaTh BCE TO, YTO HE MOMIAETCA OOBSICHEHUIO, JIOTHKE
yenoBeka. OHAKO HE CTOWT YMAaJSATh TOTO (paKTa, 4TO W JAHHBIM BUJ UCKYCCTBA
TpebyeT ocoboro HaBbika ‘Fihigkeit” — crmocoOHOCTH MTPOAEMOHCTPUPOBATH CBOM
YMEHHUH.

5) Die Sieben Freien Kiinste (die antiken und mittelalterlichen
Grundwissenschaften) — Tak B mepuoji aHTHYHOCTH M CPEIHEBEKOBBS HAa3bIBAIUCH
byHIaMEHTAIbHBIE HAayKW. AHANIN3 BBIPAKCHUS ITO3BOJISET BBIICTUTH TMPU3HAK
‘Wissenschaft’.

6) Alle seine Kiinste spielen lassen (alle mdoglichen psychologischen
Tricks anwenden) — myctuth B X044 BCE CBOE HMCKYCcCTBO (BCE CpEJICTBA),
MICUXOJIOTUYECKHE TPIOKU/MAHUITYJISAINN JIIOJIbMA, B JaHHOM CIlydae TaK ke
UCKYCCTBO paccMaTpUBAaETCs Kak HEeKU 0COOCHHBIN HaBbIK ‘Fahigkeit’,

7) Die Kunst geht nach Brot (ein Kiinstler ist von seinen Geldgebern
abhingig, richtet sich nach ihren Wiinschen) — uckycctBo xneba mpocur, 3TO
03HAYaeT, YTO MOCPECTBOM HCKYCCTBa TOKE MOYKHO M HY)KHO 3apabaThIBaTh, TO
ecThb 3TO padota, mpodeccus ‘Werk, Arbeit’.

8) Kunst kommt von Konnen (meist ironisch gesagt, wenn jemandes
[kiinstlerische] Féahigkeiten nicht ausreichen) — UCKyCCTBO TOKHO OCHOBBIBATHCS
Ha yMeHusX. YacTo 3TO BeIpaK€HUE MCIOIB3YETCs, €CIIM Y KOTO-TO HEJIOCTATOYHO
yMEHUH, HaBbIKOB, MactepcTBa ‘Fahigkeit/Konnen’.

B Hemerkom smoce cyiiecTByeT M Takas moroopka «allen Menschen recht
getan ist eine Kunst, die niemand kann», 4yto B miepeBoje Ha PYCCKHN S3BIK
o3HayaeT «BceM He yromgumb». TO €CTh yroauTb BCEM — BHJ OTAEIBHOTO
UCKYCCTBa, CIOCOOHOCTh WJIM MACTEPCTBO, KOTOPBIM OYEHH CJIOXKHO, CKOpee
HEBO3MOKHO OBJIaJieTh. Onupasch Ha CMBICH MTOTOBOPKH, MBI MOYKEM BBIJICITUTH
cneayromue npusHaku: ‘Fahigkeit/Konnen’, ‘Kompliziertheit’.

Takum o00pa3oMm, aHaANU3 BBIMICTICPEYUCICHHBIX HEMEIKUX YCTOWYUBBIX
BBIPOKCHUIA W TIOTOBOPKHM TIO3BOJISICT BBIICIUTH CICAYIONMINE XapaKTePUCTUKU
xounuenra KUNST:  ‘Fahigkeit/Konnen’,  ‘“Werk/Arbeit’,  ‘Wissenschaft’,

‘Nachricht/Neuigkeit’, ‘Kompliziertheit’.
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2.3. Penpesentanus konuenta KUNST B HeMenkoM Xy10:keCTBEHHOM

AUCKYypCce

Jns  BesiBnenus  npusHakoB — koHnenta KUNST B Hemernkom
XYHA0KECTBEHHOM JTUCKYpCE MBI TIOJ00palii MPOU3BEICHUS N3BECTHBIX HEMEIIKHIX
nucaTelnel, 3aTparuBaInX MpodJIeMaTHKy HCKYCCTBA. AHAU3 XY/10KECTBEHHBIX
TEKCTOB MPOBOUIICS ITyTEM BBIOOPKH M3 KOHTEKCTa BBHICKA3bIBAHUH, COJICPIKAIINX
aexcemel Kunst, Kiinstler, kiinstlich. B kadecTBe HCTOYHHMKOB (haKTHUECKOTO
MaTepuasia OBUTM HCIIOJB30BaHBl HE TOJBKO IPOU3BEICHHS KIIACCHUYECKOU
HEMEIIKOH JIUTEpaTyphl, HO U PaOOTHI COBPEMEHHBIX aBTOPOB.

AHanu3 XyJI0KeCTBEHHOW JIMTEpaTypbl IO COOTBETCTBYIOIICH TEMaTHKE
MO3BOJIMII CIeTaTh BBIBOA O ToM, uTo peanu3anus koHrenta KUNST B muckypce
CBsI3aHA KaK C aKTyaJu3alliell paHee BBIJICICHHBIX XapaKTePUCTHK, CBOHCTBEHHBIX
B 11€JIOM HEMEITKOMY SI3bIKOBOMY CO3HAHHIO, TaK M JIOMOJHUTEIILHBIX TPU3HAKOB, B
TOM YHCJIE, aBTOPCKUX MHTEPIPETAIINH, CBI3aHHBIX C KOHKPETHBIM KOHTEKCTOM.

1. Knouesvie npusnaku (cocmasnsowue 50po  Kkouyenma) OBLIH
OTMEYCHBI y OOJIBIIMHCTBA aBTOPOB Pa3IMYHBIX 3M0X. HecMoTps Ha TO, YTO OHH
MUcCaJId B Pa3HOE BpeMs, B pPaMKaxX pa3HBIX XYIOKCCTBCHHBIX HAIPaBICHH,
TUcaTeNd BKJIAABIBATM CXOXKHE OOIICTIPUHATHIC CMBICIOBBIC OTTEHKH B TIOHSTHE
KUNST.

Tak, k mnpobOiemaTHke HCKyccTBa B 3moxy llpocsemienuss oOparmaercs
Cotxompa Ddpaum Jleccunr (1729-1781), Bwigaromuiics mucareib, ApamMaTypr,
KpuTUK, ¢unocod. B cBoém mnpoussenenun «Omumiuga [amortr» Jleccunr
UCTIONB3YyeT ycTounBoe Boipaxkenue: Die Kunst geht nach Brot (uckycctBo xieba
npocut). OHO CIYXXUT OTBETOM XyaokHHMka KoHTH Ha Bompoc mnpuHia I'errope
['on3ara:

«DER PRINZ. Guten Morgen, Conti. Wie leben Sie? Was macht die Kunst?

CONTI. Prinz, die Kunst geht nach Brot.

DER PRINZ. Das muf; sie nicht;, das soll sie nicht, — in meinem kleinen

Gebiete gewif3 nicht. — Aber der Kiinstler muf3 auch arbeiten wollen.
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CONTI. Arbeiten? Das ist seine Lust. Nur zu viel arbeiten miissen, kann ihn
um den Namen Kiinstler bringeny (Lessing, 2016).

XyAOKHUK MOJYEPKUBAET, UTO MHOTAA MPUXOJIUTCA PUCOBATh Ha 3aKa3, TO
€CTh B MPUHIIAIIC UCKYCCTBO PACIICHUBACTCS Kak BUJ 3apaboTka, paboTa, KoTopas
nopo NOCTOWHO orulaunBaeTcs. [lucarens nenaeT akieHT Ha OOIICTPUHATOM
npusHake ‘Arbeit’ (pabora, Bua 3apaborka). OgHaKO Ype3MepHas 3aHATOCTh HE
BcerJa BO 0J1aro, OHa MOXET JIUIINTh XYJO0KHUKA €r0 MMEHH, TaK KaK TBOPEHUS
aBTOpa M3-3a OTPOMHOI0 Yucia paboT MOTYT JIErKo o0ecieHuThesa. Bo BceM HyxkHa
Mepa, ¥ HCKYCCTBO — HE HCKIIIoUeHue. B HcKkyccTBe cienyer npuaepkuBathes ‘die
goldene Mitte’, Takum 0Opa3oM peaM30BaH JOMOJTHUTEILHBINA TPU3HAK.

Kaxnplii  XyJqoKHHMK, MacTep CBOEro Jena oO0JajaeT  HaBbIKAMU,
CIIOCOOHOCTSIMHU, KOTOpPOE JIMOO OLIEHUBAETCS MO JOCTOMHCTBY, JINOO XYHOKHUK
TaK 1 OCTAeTCsl HE IPU3HAH B 0OIIIECTBE:

«CONTI Ich bitte, Prinz, dafs Sie die Schranken unserer Kunst erwdgen
wollen. Vieles von dem Anziiglichsten der Schonheit liegt ganz aufler den Grenzen
derselben. — Treten Sie so! —

DER PRINZ Vortrefflich, Conti; — ganz vortrefflich! — Das gilt Ihrer Kunst,
Ihrem Pinsel. — Aber geschmeichelt, Conti; ganz unendlich geschmeichelt!»
(Lessing, 2016).

[Ipunn mpusHaer TOT Qakt, yto y KOHTHM ecTb CBOMl CTUIb, KOTOPBIN
XapakTepu3yeT MacTepCTBO HACTOSIIEro XymokHuka, ‘Geschick’, ‘Meisterschaft’.
OmHaKo aBTOp BBIACISCT M JOIMOJHUATEIBHBIN MPU3HAK HCKyccTBa ‘begrenzt’, tem
CaMBbIM JieJiasi aKIICHT Ha TOM, YTO Y BCETO €CTh I'PAHMIIBI, B YACTHOCTH PEYb UACT O
MPUPOIHON KpacoTe, KOTOPYIO HE BCET/Ia JIETKO MePEeHeCcTH Ha Oymary.

WHorma XymaoKHUKHM MOTYT NMPUYKPACHUTh OPUTHHAN, OJHAKO M 3]IeCh €CTh
cBou rpanuibl ‘die goldene Mitte’: HEOOXOIUMO Bce k€ M300pa3UTh TakK, YTOOBI
HE UCTIOPTUTH MIPUPOTHON KPACOTHI, a JUIIIb MOJICPKHYTH €.

«CONTI. Das Original schien dieser Meinung nicht zu sein. Auch ist es in der
Tat nicht mehr geschmeichelt, als die Kunst schmeicheln muf;. Die Kunst muf3

malen, wie sich die plastische Natur, — wenn es eine gibt — das Bild dachte: ohne
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den Abfall, welchen der widerstrebende Stoff unvermeidlich macht; ohne das
Verderb, mit welchem die Zeit dagegen an kdampfet» (Lessing, 2016).

ABTOp  BBIIENAECT JONOJHUTEIBHYK)  XapaKTEpUCTHKY  KOHIeNTa —
‘Verschonerung’.

Takum o6pazom, Torxonba ODdpaum JleccHHr BbIACNIAET CIEAYIOIINE
kiaroueBble mpu3Haku koHrenta KUNST: ‘Arbeit’, ‘Geschick’, ‘Meisterschaft’ u
nonoauutenbHbie: ‘die goldene Mitte’, ‘begrenzt’, ‘Verschonerung’.

Emie ogHuM HEMENKUM mucaTeneM, o0panaBumMcs K OHITHIO UCKYCCTBA B
CBOMX NpOM3BEICHUAX, sBisieTcss [ronTep Bumbrensm I'pacc — Hemenxui
nycarellb, CKyJIbNTOP, XYJA0XKHUK M Tpaduk, jgaypear HoOeneBckoil mpemMuu 1Mo
nauteparype 1999 roga. B cBoem nebroTHOM pomane «XKecTsiHoit Gapabany» («Die
Blechtrommel») aBTop ommceiBaeTr ocHOBHBIE cMbIcTbl KoHienta KUNST,
ABJISIIOIIMECS SIPOM KOHIIEONTYaJIbHOTO TIOJISI U COOTBETCTBYIOLIME BBIICIICHHBIM
paHee XapaKTepucTUKaM Ha OCHOBE Je(hMHUIIMOHHOTO aHAJIN3a.

Poman mnoBecTByeT O cCyabOe MajabyuKa, KOTOPBIA B TpU ToAa PEIIHII
nepecTaTh pacTd, OH MOCTOSIHHO TOJIb3YeTCs CBOMM OapabaHOM, TOTOB PUCKOBATH
YKU3HBIO PaJll HETo, TaK KaK Il HETO 3TO — HE MPOCTO UTPYIIIKA, a HEOTheMIeMast
4acTh JKM3HHU, OH OBJIAJ€BA€T UCKYCCTBOM WUIPhl HA MY3bIKAJIbHOM MHCTPYMEHTE.
be3ycnoBHO, B poMaHe aBTOP HUCIOJIb3YET MHTEPECHBIE JUTEPATYPHBIE MPUEMBI,
OKMBJISIET JEUCTBUS W TJABHBIX T'€POEB C MOMOIIBIO CPEJICTB XY/I0KECTBEHHOM
BBIPA3UTEIBLHOCTH, B TOM 4YHCIIE CHUMBOJamMH, MeTaopamMu ©  TPOCTO
AKCTIPECCUBHON JIEKCUKOM, B COCTaBe KOTOPBIX MPHUCYTCTBYeT Jiekcema Kunst.
['toHTep I'pacc OTKPHITO KPUTUKYET MEPHO] MPaBJICHHUS HAIMCTOB BO BpeMeHa
['mtnepa. Ockap, THaBHBIA TepOl ATOrO pomaHa, O00JIATAaeT HEBEPOSTHHIM
TaJJlaHTOM, OH pa3OMBaeT CTEKJa IMOMEIIEHHM CBOMM TOJOCOM B TEX Clydasx,
KOTJa €ro 4YTO-TO HE YCTpPauMBaeT WJIM €CJIM €CTh KEJIaHUE€ MPOBEPUTH KOTO-TO.
YacTo OH MOJIB3yeTCSl ATUM HAaBBIKOM, YCTpaumBash MPOBEPKY JIOJASIM H
JIEMOHCTPUPYS UM, YTO B HUX CaMUX, TJie-TO BHYTPHU CIpPSATaHbI KauecTBa BOPA,

KOTOPBIX OHHN HACTOJIBKO ITPC3UPAIOT.
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OmnuceiBasgs HaBBIKU OCKapa, MMUCaTCJib BBIACIIACT CJIICAYIOIMIMC CMBICIIOBBIC
xapaktepucTiku kouienra ‘Fahigkeit’, ‘Besonderes Konnen’, ‘Talent’, nmemas
AKIICHT Ha IIPUPOAHOM OapOBAHUU U paBHOfI CTCIICHN HpO(i)CCCI/IOHaJII/ISMa B
HCKYCCTBE.

«Wissen Sie, Herr Bebra, ich rechne mich lieber zu den Zuschauern, laf3
meine kleine Kunst im verborgenen, abseits von allem Beifall blzhen, bin jedoch
der letzte, der Ihren Darbietungen keinen Applaus spendet» (Grass, 1993).

«Jung und ungestim wie ich war, wollte Oskar sofort ein Prébchen seiner
noch immer unverwelkten Kunst geben. Suchend blickte ich mich um, fixierte
schon die grofie Glasfldche vor den Zierfischen und Unterwasserpflanzen des
Aquariums...» (Grass, 1993).

B POMaHC MOAHMUMACTCA U HpO6JICMa TOr'0, 4TO BCAKOC 3aHATHC MCKYCCTBOM
HYXKIAaCTCA B YAOBJICTBOPCHHUU HOTpe6HOCTI/I B IIHMIIEC, a CICOAOBATCIIBHO 3TO BU]
3apabotka — ‘Arbeit’.

«...denn nicht nur seine Kunst, auch meine Kunst schrie nach Brot: es galt,
die Erfahrungen des dreijihrigen Blechtrommlers Oskar wdhrend der Vorkriegs-
und Kriegszeit mittels der Blechtrommel in das pure, klingende Gold der
Nachkriegszeit zu verwandelny (Grass, 1993).

[TomuMo TIpoYero, aBTOP OMUCHIBAET BpeMs, JIsl KOTOPOTO OBLITU XapaKTePHbI
MOJIICIIKM Pa3IMYHbBIX MPOAYKTOB, MOTYCPKHBas TeM caMbIM mpu3Hak ‘Kiinstlich’,
‘Gemachtes’, ‘Falschung’.

«Der trockenwarme Raum war voller Lebensmittel wie: Hiilsenfriichte,
Teigwaren, Zucker, Kunsthonig, Weizenmehl und Margarine. Kisten Kndckebrot
lasteten auf Kisten Palmin. Konservendosen mit Leipziger Allerlei stapelten sich
neben Dosen mit Mirabellen, Jungen Erbsen, Pflaumen auf Regalen, die der
praktische Matzerath selbst angefertigt und auf Dzbeln an den Wdanden befestigt
hatte» (Grass, 1993).

Ha ocHoBe aHanmm3a pomana l'roHTepa I'pacca MOKHO KOHCTaTUPOBATh, YTO
ABTOp yACJACT 0c000€ BHUMaHUE CICAYHOIIUM KIIFOYCBBIM IIPU3HAKAM KOHIICIITA

KUNST: ‘Fahigkeit’, ‘Besonderes Konnen’, ‘Talent’, ‘Arbeit’, ‘kinstlich’,
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‘Gemachtes’, ‘Féalschung’. Bce onm Obu yOMSIHYTBI B UTOTaX Je(OUHUIIMOHHOTO
aHaJaM3a HEMELKHUX CIIOBAPEH, B AHAIN3€ YCTOMYUBBIX BBIPAKEHUN U TTOCIOBUIBI.

Konnent KUNST 00BeKkTHBHpPOBAaH B KHHI'aX COBPEMEHHOM HEMEIKOH
nucatenbHuIel, Kopaenun dyHke, KOTOpas MPEUMYIIECTBEHHO MUIIET B JKaHPE
douTe3u. «Tintenherz» («UepHuapHOE cepare») — MepBas KHUra U3 «4epHUIIBHOM
Tpwioruu. [ J1aBHbIN repor uctopuu, Moprtumep, oTel I1BEHaAUaTUIETHEN Merru,
o0nagaeT yAMBUTEIBLHOW CIIOCOOHOCTHIO: KOTJIa OH YWTAeT BCIYX, T€POM KHUT
OKMBAIOT, TMPUYEM B3aMEH Ha CTPAHMIIBI KHUTH T[OMAJAeT KTO-HUOYIh U3
OKPYKaIOITHX.

B nmmanore mexay Mo u Merru o pa300iHMKAaX W MOMECTbE IJICOHOPHI,
KOTOpPOE OKpY>Kajl HEeOOBIYHBIN 3a00p, MUCATEIBHUIIA UCTIONIB3YET MpUJlaraTeIbHOe
kunstvoll ayis ero onucanus, a 1€BOYKAa HA3bIBAET €r0 «3yOACTBIMU BOPOTAMM.
Hcnonb3oBanue 3TOr0 MpHIaraTeIbHOrO OIpaBiaaHo, Tak kak KopHemus dyHke
XO0TeJa CAENaTh aKlEHT Ha TOM, YTO 3TOT 3a00p ObLI BHIMOJHEH MCKYCHO, B HEM
OIIYIIAFOTCSl HABBIKA U MAaCTEPCTBO U3TOTOBHUTEIIA.

«Doch wohl nicht hinter dem Stacheltor da, oder?» ... «O doch. Das ist der
Eingang zu ihrem Grundstiick... Elinor ist sehr stolz auf dieses Tor. Sie hat es
eigens anfertigen lassen, nach einem Bild in einem Buchy». «Ein Bild vom Garten
des selbstsiichtigen Riesen?», murmelte Meggie, «wdhrend sie durch die kunstvoll
verschlungenen Eisenstdibe lugte» (Funke, 2003).

Ha ocHoBe anamm3a 5Toro ¢QparmMeHTa MOKHO BBIICITUTH CIEIYIONTUE
KITFOUEBBIC XapaKTECPUCTHKU KOHIICTITA, PCAIM30BAaHHBIC B MPOU3BEACHHUIX paHee
ynoMmsHyThIX aBTopoB: ‘Fahigkeit’, ‘Besonderes Konnen’, ‘Talent’.

B cnenyromem ¢parmMente DineoHopa pacckasbiBaeT Merru mpo UCKYCCTBO
KHIDKHONW MHHHATIOPBI, YTO PaHBIIC HE BCE YMEIHM YHTATh, @ YTOOBI CMBICIT OBII
MOHATEH W O€AHBIM JIOJSM, PHCOBAIM KAPTUHKH B KHHUTAX, OIMCHIBAIOIINE
OCHOBHOU CIOKeT KHUTHU. HO He KaXX/pIif ueIoBeK ObLT CTOCOOEH HAPHCOBATh OJTHY
U3 TaKMX KHIDKHBIX MHHHATIOP, JUISI 3TOTO HYXKHBI OBUIM 0OCOOBIC HaBBIKH,

MaCTCpPCTBO U TAJIAHT:
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«... Meggie fuhr erschrocken herum, aber Elinor schien nicht allzu verdrgert
zu sein. «Ja, die Kunst der Buchmalereil», sagte sie. «Friiher konnten nur die
Reichen lesen. Deshalb gab man den Armen Bilder zu den Buchstaben, damit sie
die Geschichten verstehen konnten. Natiirlich dachte man nicht an ihr Vergniigen,
die Armen waren zum Arbeiten auf der Welt, nicht, um gliicklich zu sein oder sich
schone Bilder anzusehen...» (Funke, 2003).

ABTOp BBIIETSIET HE TOJBKO TaKUe MpU3HAaKM KoHuenTa, kak: ‘Fahigkeit’,
‘Geschick’, ‘Meisterschaft’, ‘Talent’, HO u &emaeT akIEHT Ha BTOPOCTEIICHHOM
XapakTepucTuke ‘Art’ Kak BUJ OTAEIBHOTO UCKYCCTBA.

Jns  onucanus (QOKycoB OAHOrO M3 TJaBHbIX repoeB, Caxepyka,
MUCcaTeNIbHUIIA HCMOJB3YeT cioBocoueTaHue «das kleine Feuerkunststiicky ¢
IEIbI0 TOMYCPKHYTh, YTO JIS BBITTOJIHCHHUS] TOJOOHBIX TPIOKOB C OTHEM
HEOOXOJAMMO BIAJECTh CHEIUAIbHBIMA 3HAHUSIMHU, MacTepPCTBOM, HEOOXOIUMBI
roJitl TPEHUPOBOK, CHOpPOBKA, ©0€3 H3TOro HE OBIAJACTh OSTUM HCKYCCTBOM
TIOTJIOTIICHUS OTHSI.

«Meggie hielt den Atem an, als seine Lippen sich um das brennende Hélzchen
schlossen. Staubfinger offnete den Mund wieder, zog das erloschene Streichholz
heraus und legte es ldchelnd auf seinen leeren Teller... Mo schien das kleine
Feuerkunststiick nicht iiberrascht zu haben, auf einen warnenden Blick von ihm
liep Staubfinger die Streichholzschachtel gehorsam in der Hosentasche
verschwindeny (Funke, 2003).

CnenoBatenbHo, KopHemnss dyHKe OmsATh ACaeT aKICHT Ha CIEAYIOIINX
npusHakax: ‘Fahigkeit’, ‘Geschick’, ‘Meisterschaft’, ‘Talent’. Kpome toro, B
cioBocouetanuu «das kleine Feuerkunststiick» 4yBCTBYETCS CMBICIOBOW OTTEHOK
‘Magie’.

«...ja, tagsiiber wiirden die Kunststiicke, die ich Meggie zeigen will, nicht die
rechte Wirkung entfalten», sagte er und lehnte sich auf seinem Stuhl zuriick.
«Daffiir bedarf es leider des schwarzen Mantels der Nacht. Aber wie wdre es, wenn
Sie auch zusehen? Dann werden Sie verstehen, weshalb das Ganze im Dunkeln

stattfinden muss» (Funke, 2003).
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Kpome Toro, aBTop (pukcupyer BHUMaHHE YWTATEIS HA TOM, YTO IS ATHX
(GOKYCOB W TPIOKOB HEOOXOIMMBI ONpPEICICHHBIC YCIOBHS, B TOM YHCIE H
MOTOJIHBIE, IO3TOMY B JaHHOM KOHTEKCT€ YMECTHO BBIACIHUTH PEATU3ALMIO
JOTIOTHUTENBHOTO MpU3HaKa: ‘bestimmte Bedingungen’.

B crnenyromem OTphIBKE, TA€ TIJIaBHBIM 3704ed 31O ucTopuu, Kosepor,
oOparraercst K Merru ¢ 1eJblo 3aCTaBUTh €€ MCIOJIb30BaTh J1ap OKUBIICHUS T€POEB
KHUT BO Bpemsi ureHus, KopHenus @DyHKe AenaeT akIEHT Ha CIEAYOIIHNX
xapakTepuctukax konrenta ‘Begabung’, ‘Gottes Geschenk’ uTo0Bl omucaTh
HEOOBIKHOBEHHBIN TaJlaHT, KOTOPHIM 00JiagaeT Mo u ero 104s Merru.

«Du weift genauso gut wie ich, dass du von nun an alles tun wirst, was ich
verlangey, sagte er. «Jetzt, wo sie da ist, wirst du sicherlich nicht mehr so
starrkopfig sein und uns eine Demonstration deiner Kunst verweigern» (Funke,
2003).

Tak >xe B cienyroumx ¢GparMeHTax IMUCaTeIbHUIA, OMHUCHIBAs HABBIKU
BoxaeHus Kozepora m mactepctBo Caxkepyka, KOTOPbIMH T€pOM OBJIAACIH IO
HMCTEUECHHUH OIPEJEIECHHOIO MPOMEKYTKAa BPEMEHH, BBIICISET XaPaKTEPUCTUKY
‘Fertigkeit’.

«Es blieb ernst hinter den wirbelnden Bdllen, als hdtte es nichts mit den
tanzenden Hdnden zu tun, nichts mit ihrer Kunstfertigkeit, nichts mit ihrer
sorglosen Leichtigkeit. Meggie fragte sich, ob ihn seine Finger noch schmerzten.
Sie sahen immer noch gerdétet aus, ...» (Funke, 2003).

«...Er selbst konnte ebenso wenig ein Auto steuern wie Staubfinger, doch
einige seiner Mdnner beherrschten diese Kunst, auch wenn sie fast alle keinen
Fiihrerschein besafSen, denn dafiir musste man lesen konneny (Funke, 2003).

O0600111ast pe3ynbTaThl MPOBEESHHOTO aHATN3a, MOKHO C/EIaTh BHIBOJ O TOM,
yTO0 B cBoeW kHuUre «YepHunbHoe cepane» KopHennss DyHke B OCHOBHOM
oOpamiaeTcsi K KIIIOYEBBIM Mpu3HakaMm KoHuentyanbHoro mois KUNST:
‘Fahigkeit’, ‘Besonderes Konnen’, ‘Geschick’, ‘Meisterschaft’, ‘Talent’, oxnaxo
peann3oBaHbl W Tnepudepuitnpie mnpuszHaku: ‘Magie’, ‘Begabung’, ‘Gottes

Geschenk’, ‘bestimmte Bedingungen’.
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C xomma 80-x romoB XVIII Beka Tak ke o0cob0oe BHUMaHWE MHCATETU
VAEISAIOT MCKYCCTBY, 3TO Bpemsi rocnoiacTBa B3rimsanoB [ére u Ilumnepa
OTHOCUTEJIbHO JIaHHOM TeMaTUKU, Hadajo «BepMckoro mnepuona», aBTOPHI
OPUEHTUPOBAIUCHh HA TYMAHUCTUYECKUE HUJICAJIbI, UCIIOJb3Ysl B CBOEM TBOPYECTBE
aHTUYHBIC TEMBI U 00pa3bl JIJIs TIOJIpaKaHUsl.

HNorann Bonwsdpranr ¢on ['€ére B mepBoit yactu «dayct» HCHOIB3YET
apopusm: Die Kunst ist lang! Und kurz ist unser Leben (uckyccTBo — BeuHO, Hama
KU3HBb — KOPOTKA).

«WAGNER:

Ach Gott! die Kunst ist lang!

Und kurz ist unser Leben.

Mir wird, bei meinem Kritischen Bestreben,

Doch oft um Kopf und Busen bang.

Wie schwer sind nicht die Mittel zu erwerben,

Durch die man zu den Quellen steigt!» (Goethe, 2018).

N.B Té€re cpaBHMBaeT B [aHHOM KOHTEKCTE HCKYCCTBO C HayKOW,
MOAYEPKUBACT, YTO BCEH JKM3HU HE XBATUT, YTOOBI M3Y4YUTh BCE UCKYCCTBO, TaK
KaK CYILIECTBYET OrPOMHOE MHOXECTBO HAIlPaBJICHUW, CTWIEH, YKAaHPOB,
IIOCTOSIHHO TOSIBJISIETCS HOBOE. VICKyCCTBO BOKpPYr HAac HE HMEET TpPaHHUL.
Brinensiercst mpusnak ‘Wissenschaft” (die Sieben Freien Kiinste — die antiken und
mittelalterlichen Grundwissenschaften).

B nepBoit yactu Barnep oOparmaercs K KOMHKY B HQJEXKJE OBJIQJACTh TaK
HEO0OXOJIMMBIM BO BCE BpEMEHA HaBBIKOM JICKJIaMallvH.

«WAGNER:

Verzeiht! ich hor euch deklamieren;

Ihr last gewifs ein griechisch Trauerspiel?

In dieser Kunst magcht ich was profitieren,

Denn heutzutage wirkt das viel.

Ich hab es ofters rithmen horen,

Ein Komadiant konnt einen Pfarrer lehreny (Goethe, 2018).
42



OOpamasice kK o0pa3y HWCKYCCTBa, aBTOP BBIACISET  CIEIYIONTUE
xapakTepucThku KoHmenta: ‘Fahigkeit’, ‘Besonderes Konnen’, ‘Beredsamkeit’.

Koma BarHep YXOJUT, CDaYCT OCTAaCTCA OAWH, OH PASMBIIIIACT O 6I>ITI/II/I, (0]
CBOCM IIPOIIJIOM, YTO BCCb YM 4YCJIOBCUYCCTBA, BCC HABBIKM YMCCTUIIMCh B OAHOM
¢dbuane, HO CTOMT Ju BCE 3TO OpaTh B HOBYIO KHU3Hb, B 3TOM (hparMeHTE aBTOP
OIIATH OIIMCBIBACT BBIHICIICPCUNCIICHHBIC ITPU3HAKN KOHICIITA HCKYCCTBA.

«Ich griife dich, du einzige Phiole,

Die ich mit Andacht nun herunterhole!

In dir verehr ich Menschenwitz und Kunst.

Du Inbegriff der holden Schlummersfte,

Du Auszug aller todlich feinen Krdifte,

Erweise deinem Meister deine Gunst!

Ich sehe dich, es wird der Schmerz gelindert,

Ich fasse dich, das Streben wird gemindert,

Des Geistes Flutstrom ebbet nach und nach.

Ins hohe Meer werd ich hinausgewiesen,

Die Spiegelflut ergldnzt zu meinen Fiifen,

Zu neuen Ufern lockt ein neuer Tag» (Goethe, 2018).

B nocnenyromem nuanore Barnepa u ®@aycra, U.B. I'ére Mmonenupyer cMbIci
KUNST, nomuepkuBas npusHaku ‘Wissen’, ‘Fahigkeit’, ‘Besonderes Konnen’,
‘Erfahrung’, kotopsie mepenarTcs U3 MOKOJICHUS B IMOKOJICHHE, OJarogaps 4emy
HayKa HC CTOMT Ha MECTC, COBCPIIAIOTCA HOBBIC OTKPBLITHA, IIOABJIAIOTCA HOBBLIC
HU300peTeHus.

«WAGNER:

Wie kénnt Ihr Euch darum betrziben!

Tut nicht ein braver Mann genug,

Die Kunst, die man ihm zbertrug,

Gewissenhatft und pezinktlich auszuziben?

Wenn du als Jiingling deinen Vater ehrst,

So wirst du gern von ihm empfangen;
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Wenn du als Mann die Wissenschaft vermehrst,

So kann dein Sohn zu héhrem Ziel gelangen» (Goethe, 2018).

Ha ocHoBe anamm3a mnepBod uactu Tpareaun «Fausty, crouT oOpatuth
BHUMaHHe Ha TOT ¢akrt, uro MoranH ¢on ['ére BhIAENSIET Tak K€ B OCHOBHOM
KIo4YeBble  KoHentyanpHeie mnpusHakm KUNST: ‘Wissenschaft’, ‘Fahigkeit’,
‘Besonderes Konnen’, ‘Wissen’, ‘Erfahrung’ ‘Beredsamkeit’.

2. HHonoanumenvnovie npusnaxku xouyenma KUNST. IIpousBenenus
CJIEIYIOUIUX aBTOPOB XapaKTEPU3YIOTCA aKIIEHTOM B IPOLIECCE MOJAEIMPOBAHUS
cmbicia KUNST He Ha OCHOBHBIX MpU3HAKaX KOHIIENTA, a Ha MepUPEPUNHBIX.

Bo Bpems anaimsza tBopuectBa @puapuxa I[llmmnepa, KOTOpbIM TBOpUI B
OJIHy BpeMeHHy1o 31oxy Bmecte ¢ W.B. I'ére, Mbl oOpaTuiu BHMMaHHE HA TOT
dbakT, 9YTO aBTOp TakK € YIENsIeT TMPUCTATLHOC BHUMAHHE TPOOIEMATHKE
uckyccrBa. Tak, @. Hlwwuiep wucnosb3dyer B Ilponore k «BaneHmraitny»
yCTOWUYMBBIE (h)pa3bl CO CTPYKTYpPOH CIOKHOCOYMHEHHOTO MPEIJIOKEHUSI, YTO BO
MHOTHX CIIy4asX MOJICPKUBACTCS HATUYHEM B HHUX JICKCHYCCKOTO TMapajijiein3Ma
U SIBJIIETCS XapaKTepHOW uepToi HapoaHbix mocioBuil: «Ernst ist das Leben,
heiter ist die Kunsty (Schiller, 1962). Uto cootBeTcTByeT pycckomy «Cyposa
JHCU3HB, HO PAOOCMHO UCKYCCMBO» UIU «Ku3nub cympauHa, HO ceem UCKyccmeda
sceny. B mporore oT UMEHH aBTOpa Aa€Tcs KpaTKas XapakTepucTuka ['epmanuu B
smoxy Tpunuatunerneil BoitHbl (1618-1648), aBTOp MOAUEPKUBAET MBICTH O TOM,
YTO HMCKYCCTBO — HEUYTO BO3BBLIIIEHHOE, CMOCOO MpeoOpa3oBaHMs PeaTbHOCTH,
COTBOpEHHE U3 OOBIJICHHBIX BEIIeH HEYTO 00JIee BEICOKOTO JIIS TYIIIH.

«Vereinigt uns aufs neu in diesem Saal —

Und sieh! er hat sich neu verjiingt, ihn hat

Die Kunst zum heitern Tempel ausgeschmiickt» (Schiller, 1962).

CrapuHHBIM 3271 TTIOMOJIOZIENT — €r0 B XpaM MPEBPaTUIIO MCKYCCTBO. Takum
obopazom, @. Illummep xo4eT moka3aTh, YTO HCKYCCTBO — OTO pabOTHI,
MPOU3BEIACHUS, (PPECKH WM BO3MOXXHO MO3aWKa, JPYTHMMH CJIOBaMH, TBOPCHUS
XYyJI0)KHUKA, KOTOPBIE YKPACHUIIU TTIOMEIIICHHE, TPeoOpa3niu ero.

«Ein edler Meister stand auf diesem Platz,
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Euch in die heitern Hohen seiner Kunst

Durch seinen Schopfergenius entziickend» (Schiller, 1962).

XyIOKHAK CBOMMH TIPOU3BEICHUSMU OyATO OTKPHIBACT CBOH MHp
HaOMoaTeNAM, TOTpyKass MX B CBOE€ HCKyccTBO. M ecnmu B JKHM3HH YTO-TO
CyMOYpHO M HETIOHSATHO, TO Yallleé BCETO HJICI0 TOTO WJIM MHOTO MPOU3BEIACHHUS
UCKYCCTBa, KOTOpas TMPOJMBAET CBET HAa HACYIIHBIE TIPOOJIEMBI, YEIOBEK
MOHUMAET.

Onnako BeIpakeHue «Schwer ist die Kunsty momuepkuBaeT TOT (GakT, 4TO
UCKYCCTBO TSDKEJO, MHBIMHU CJIOBaMH, HCKYCCTBO — O3TO KpOMOTJIMBas padoTa,
KOTOpass OTHUMAaeT MHOTO CHJI M BPEMEHH, a MAacTEPCTBO W HABBIKA IIPOCTO
HEO0OXOUMBI, YTOOBI COTBOPUTH IIEICBP.

B pesynprare anamuza XxynoxkectBeHHOro mpousBeacHus O. [lwmepa
«Wallensteiny (Prolog) mam ynmajgoch BBIICIUTH JIOTMOJHUTEIBHBIC PHU3HAKH
koHnenta KUNST: ‘SCHOCTB/MOHSITHOCTH HCKyCCTBA’; ‘TPYAHOCTH B €ro
W3YYECHHM , ‘TyXOBHBIM W MaTEpPUAJbHBIA Xapakrep’, ‘yCIOBUSA MO3HAaHUS U
MOHUMAaHUS UCKYCCTBA’, ‘HEOOXOJUMOCTh MPU3HAHUS .

Opuct Teonop Amaneit 'odhman, caMblif TapOBUTHIN U3 POMAHTUKOB, TaKKe
oOpamasics K (¢EHOMEHY HCKYCcCTBa, MPOBOJS Tapajyielid C JKU3HBIO U
oAYEepKUBas HOBbIE TpaHM JaHHOTO (heHoMeHa. B cBoeit ckazouHoit HoBete «Der
Sandmanny («Ilecuanbiii YenOBEK»), OCHOBAHHOW Ha HAPOJHBIX MMOBEPHIX, DPHCT
['odman, ommceiBas pas3mblnuieHns Hatanasns o0 MCKyccTBE W HayKe, ylemsieT
BHUMaHHE TOMY (akTy, yTo 0e3 BIOXHOBCHHUS W3BHE HEIIB3S HUYETO COTBOPHUTH
WM TIPUTyMaTh.

«...in Kunst und Wissenschaft nach selbsttdtiger Willkzr zu schaffen; denn
die Begeisterung, in der man nur zu schaffen fihig sei, komme nicht aus dem
eignen Innern, sondern sei das Einwirken irgend eines aufSer uns selbst liegenden
hoheren Prinzips» (Hoffmann, 2016).

B nganHOM muckypce IMOAYEPKHBACTCS HE TOJIBKO MPHU3HAK ‘UCKYCCTBO —
001acTh’, BHYTPU KOTOPOH MOKHO BOILUIOTHTH CBOM (haHTa3uM B XU3HB ‘Bereich

kiinstlerischen Wirkens’, Ho u TOT ¢hakT, 4TO ABMXKYIIECH CHJIOW TBOpPYECTBA
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sBisieTcst ‘Inspiration’ wim Hekas ‘Fantasie’, xotopas mpuxoauT u3BHE. Kpome
TOTO, 10 CBOEMY >KCJIAHWIO, OCO3HAHHO HHYETO TBOPYCCKOTO M HEOOBIYHOTO
IpUIyMaTh HEBO3MOXKHO, CIIEJIOBATEILHO TBOPYECTBO M HMCKYCCTBO B IICJIOM —
HeuTo Oecco3HaTenpHOoe ‘Unbewusstes’.

[Iponomkast ommchiBaTh MbICIH W SMoruu  Haranasmsa, 3. [odman
ucnonb3yer coueranue «die kinstlichen Rouladeny, ommceiBas BocTopr, B
KOTOPOM  TpeObIBA  TJIABHBI Trepod OT TICHWS TEBWIBL.  OJarojaps
BO3HUKHOBEHHUIO 3BYKOB, TMOBBINICHUIO W TIOHWKCHHUIO TOHA 3PUTEINA MOTJIH
NOTPpy3UThCA B MUp (paHTazuil u rpes. [leBuiia Biaaena cBOUM rojiocomM ‘UCKyCHO’,
paboTas Haja cOOOM, yHpaXHSACh, €d yNalloCh OTTOYUTH ATOT HaBBIK. Takum
oOpa3omMm, aBTOop B mnpuiarareiabHoe kiinstlich BkiagpiBaeT CMBICI OBIAACHUS
HAaBBIKOM Ha BBICOKOM YPOBHE, TO €CTh peaiu3oBaHbl mnpusHaku ‘Geschick’,
‘Meisterschaft’.

B cBoeli cka3zounoil moBectu-rporecke «Kpomka Ilaxec, mo mnpo3BaHHIO
[MuaHOOEp» HeMeukuil poMaHTHK — . ['opMaH BHOBb HCHOJB3YET MPU3HAK
‘UCKYCHBIW’, OIMCHIBAs BBICIIYIO CTEICHb ITOCTVDKEHHS HABBIKOM TUTABAHUS
OJaropoHBIMHU JACBHUIIAMH, (ppeiiiMHaMu, B TOM 9Hciie U Po3eHIeH.

«..und befohlen wurde, die Dorfgerichte fiir die naseweise Gier,
Schwimmbkiinste eines Stiftsfrduleins zu schauen, in den Turm werfen...»
(Hoffmann, 2013).

JUIS TIpOCTBIX 3€BaK CYIIECTBOBAJ 3ampeT Ha HaOMIOJCHHE 3a JaHHBIM
IPOIIECCOM TPEHHPOBOK, OCITYIIIABIINXCS JKIAJI0 3aTOYCHHUE B OaIllHe.

3. 'odMaH akTyaqu3upyeT TOT Ke CaMbIi MPU3HAK, OMTUCHIBAs KYPHIIBIITUKOB,
KOTOPbIC  MPOM3BOJAT HEOObIUHBIE KOHCTPYKIMH, BbImyckas  «kiinstliche
Dampfwolkeny (uckycHbie KiTyOBI fpIMa).

«Andere hatten diese Rohre hervorgezogen und kleine - grdfiere - manchmal
auch sehr grofse wunderlich geformte Kopfe unten daran befestigt, aus denen sie,
oben durch ein ganz spitz zulaufendes Rohrchen hineinblasend, auf geschickte

Weise kiinstliche Dampfwolken aufsteigen zu lassen wufsteny (Hoffmann, 2013).
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Hcnonp3oBanue umeHHo »Toro npusHaka koHienta KUNST B HeoObraHOM
KOHTEKCTE aOCOJIOTHO OMpAaB/aHO, TaK Kak MOJYEPKUBACT HAWBBICIIYIO CTEIIECHb
OBIIAZICHHSI COOTBETCTBYIOIIMM HaBbikoMm  ‘Geschick’, ‘Meisterschaft’. B
IIPOW3BEICHNN (PYHKIIMOHUPYIOT CIOXKHBIe ciioBa «Fechtkunsty, «Zauberkunsty,
Takke peanusyromme mnpusHak ‘Fahigkeit” ¢ BeigeneHneM 00JacTH - €ro
npuMeHeHHs. HeoOBIYHBI KOJIOPUT TaWHCTBEHHOCTH, CKA30YHOCTH MPHAAET
IPOM3BEICHUIO aBTOpPa HEOJAHOKPATHOE HCIOJIb30BAHHUE CYIIECTBUTEIHHOTO
«Kunststiickchen» ¢ KOTHUTHBHBIM MOTYEPKUBaHNEM MpU3HaKa ‘Magie’.

B xome anamm3a mnpousBeaeHuid OpHcta [odpmana HamM  ynanock
3a(MKCHUpPOBaTh KOTHUTUBHOE BBIJIEJIEHUE aBTOPOM Ipu3HaKkoB KoHuenta KUNST:
‘Inspiration’, ‘Fantasie’, ‘Unbewusstes’, ‘Magie’, a Takxke kiroueBsix: ‘Fahigkeit’,
‘Geschick’, ‘Meisterschaft’.

B muteparype XX Beka CMBICIy HMCKYCCTBa BBIAEISIOCH 0C000€ MECTO,
HalpuMep, HEMEUKOS3bIYHBbIA Tucatenb, (uiocod Ppann Kadka B cBomx
MIPOM3BEICHUAX, IPOHU3AHHBIX a0CYpPIOM U CTPAxOM, HEOAHOKPATHO oOparancs K
dbenomeny uckycctBa. Ero mpousBeneHus, cnocoOHble MpOOYKJaTh B YMUTATEIE
COOTBETCTBYIOIIME TPEBOXKHBIE UYBCTBA, OOBEIUHSIOT B c€0€ IIEMEHTHI pean3mMa
u ¢antactuku. B cBoém ¢unocopckom pomane «IIpomecc» Dpanr Kadxa
onupaercs Ha npusHaku ‘fiktiv’ u ‘unecht’, ‘gemachtes’, omepupys nexcemamu
«Kiinstlername» wu «kiinstlich». B mnepBom ciydae aBTOp paccka3siBaeT O
MICEBJIOHUME, TMOAJCIbHOM, (PUKTUBHOM HWMEHU XYJOXKHUKA, Ha CO3/IaHUE
KOTOPOTO YEJIOBEK TOYHO MOTPATHII HE MAJIO TBOPUYECKUX CHUJI.

«Von Ihrem Prozef3 weif3 ich durch einen gewissen Titorelli. Es ist ein Maler,
Titorelli ist nur sein Kiinstlername, seinen wirklichen Namen kenne ich gar nicht
einmaly (Kafka, 2011).

Bo BTOpoM ciyuae dyHKinmonupoBanue ekcembl «kiinstlichy momuepkuBaer
TOT (akT, 4YTO MpOIECC HE pa3BUBaeTcia caM To cebe, 0e3 Kakoro-imdo
BMeIIaTeIbCTBA. Ha HEro OKas3pIBalOT BIMSHUE HETOCPEIACTBEHHBIC YYaCTHUKH,

BBICOKOITOCTABJICHHBIC JINIIA, KOTOPbIC HAMCPCHHO YCJIOXKHAIOT Cro.
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«Der Prozefs muf3 eben immerfort in dem kleinen Kreis, auf den er Kiinstlich
eingeschrankt worden ist, gedreht werdeny (Kafka, 2011).

Ha oOcHOBaHMU BBILIECTIEPEUNCICHHBIX [PUMEPOB MOXKHO  BBIACIHUTH
cienyronue Tniepudepuitipie  xapaktepuctuku koHmenta KUNST:  “fiktiv’,
‘unecht’.

3. Asmopckue npusnaku xouyenma KUNST. DOTm xapakTepucTUKu
BCTPEUYAIOTCA HE TaK YacTO B MNPOU3BEICHMIX HEMELUKOW XyA0KECTBEHHOU
JUTEpaTypbl, OJHAKO, OMNHUCHIBAsA KOHIENTYaJIbHOE TIOJIE JAHHOW JIEKCEMBI,
HEO0OXOMMO OCTAaHOBUTHCS U HA 3THUX OCOOEHHOCTSIX.

Opux Mapusa Pemapk, Hemenkuii nucarenb XX BEKa, MPEACTABUTEID
«IOTEPSHHOTO TOKOJNEeHUus», Bcien 3a @pannem Kadxoit, ynenser ocoboe
BHUMAaHHE OINHMCAHHUIO UCKYycCTBAa. B ero paborax mMeer MeCTO peanu3anusi Kak
aBTOPCKUX, TaK U nepudepuiHbIX npuzHakoB. Hag pomanom «Bo3moou OmuxHETro
cBoero» Pemapk Hauan paborats B 1938 rogy. B pomane onucbiBaeTcs Tskenoe
BpeMs nocne llepBoit MupoBor BoWHBI B EBpomne, koraa k Biactu B ['epmannn
npunia HCIAIT (Haruonan-cormanucTiyeckas Hemenkas paOodas mapTus).
HeeposiTHO riy00OKO M peaiuCTUYHO MOKa3aHa Tpareius €BpEerCcKOro HaceleHUs
['epMannm, KOTOPOE CUMUTAIOT TPETHUM COPTOM, YBOJIBHSIIOT C PabOThI, JUIIAIOT
MpaB, U3bIMAIOT IOKYMEHTBI U BHICHUIAIOT 3a TPAHUILY.

B oaHoM wu3 ¢parMeHTOB mNucarenb 3aTparuBaeT MpoOJeMy BOPOBCTBA,
MPUYMHON KOTOPOM MOCTyKuja, ckopee Bcero, 6e3padboruna. Kapmanauku B TO
BpeMsl YaCTEHbKO 3ariisa/blBajd Ha (peepuyHble BBICTYIUICHHUS, MOCTAHOBKU B
TeaTpe, TaKk Kak MIMEHHO TaM, 3aBOPOKEHHbBIN UCKYCCTBOM 3pUTENb, ObLIT U3JIHILIHE
paccesiH ¥ CTAaHOBMJICS JIETKOM 10ObIYEH /I MPECTYTHUKOB.

«lch muf3 jetzt los. Oper. Grofie Premiere. Die Lehmann singt. Bei wirklich
grofier Kunst ist immer was zu tun fir uns. Macht die Leute geistesabwesend,
verstehen Sie?» (Remarque, 1991).

Ecnu Mbl MOCMOTpUM Yepe3 MpU3My KapMaHHHMKA, OTUYETIMBO CMOXKEM
IPOCIAEANTh, YTO JJIsl HEro MCKYCCTBO BKIIIOYAET CIEAYIOIIHUE XapaKTEPUCTHKU

‘Ablenkungsmanover’,  ‘Kniff’. Opnako 3T  mnOpu3Hakkh  MOTYT  OBITh
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HHTCPIPCTUPOBAHLI N ITOHATHI YHATATCIICM TOJIBKO B KOHKPCTHOM KOHTCKCTC, Ha
9TOM OCHOBAaHHH UX MOKHO paCCMAaTpHUBAThb KaK aBTOPCKUC.

B ciacayromeMm OTPBIBKC PeMapK HUCIIOJIB3YCT KOHHOCIIT HCKYCCTBA,
KOTHUTHBHO momuepkuBas xapaktepuctuku ‘Geschicklichkeit’, ‘Meisterschaft’,
‘Féihigkeit’ C LIEJIbIO OMMCAHUS HAWBBICIIMX HABBIKOB Bpaya, CIIACAIOIIETO JIFOJCH.
OpHako 3TOT HAaBBIK HEPEJKO MHTEPIIPETUPYETCS OKpYKalomMUMH Kak aap ‘Gottes
Geschenk’ B cmmy Toro, 4ro He KaXIOMy Bpady MO CHIY pPEaHUMHPOBATH
4CJIOBCKA, BCPHYTH €TI0 K JKH3HHU. Taxoro poda Bpayd I[GﬁCTBHTCJ]LHO JOJIKCH
06J1aI[aTB HE3aypPsAIHbBIMU CHOCOOHOCTSIMH M HCHOJIB30BaTh HX BCELCIIO OJIA
oMo apyrum. Cp.:

«Der Arzt schaute auf. «Beschisseny, sagte er, «beschissen! Schéne Aufgabe:
man flickt sie mit der grofiten Kunst zusammen, damit sie mit der groften
Barbarei wieder in Sticke gerissen werden. Warum nicht gleich die Kinder
totschlagen! Ist doch viel einfacher» (Remarque, 1991).

B npyrom ¢parmente Pemapk oONMCHIBAET HCTOYHUK JIOXOJOB MHOI'HMX
OEKEHIIEB WJIM BPEMEHHO 0e3paboTHhIX. MOXKHO 3aMETUTh, YTO MHOTHUE W3 HHUX
aM00 TepeKBAIU(PUIMPOBATUCH, Ha 0OoJjiee NOMYJSpHBIA BUA 3apaboTka, MO0
HCIIOJIB3YIOT KAaKHC-TO CTAPbIC CBOM YMCHHSA W HABBIKU, .]'II/I6O IIPpOCTO IIOJIYHArOT
KaKue-TO JIbrOThl W BBIIJIATBL. AKTpHCa >KMBET, 3apadaThiBas XHUPOMaHTHEH
(MCKyCCTBOM 4TEHHMs JIMHMA HAa pyKe, HAaBBIK KOTOPBIM O0JalaeT HE KaXKIbIH,
oJlHaKo Oosiee BEPOSITHO, UTO B JIAaHHOM Cllydae pedub HJAET JIUIb O BHYIIEHUU
KJIMCHTY) W acTpojorueid. B TO BpeMs 3TH HampaBieHHS OBUIM HE CTOJIb
NOMYJISIPHBI, TTO3TOMY OblIa BBICOKA BEPOSTHOCTH BCErjga 3apaboTarh Ha XJieO,
XOTh YEM-TO MMPOKOPMHUTH CEO4.

«Die Schauspielerin ihm gegenziber lebt von Handlesekunst und Astrologie.
Manche geben Sprachunterricht. Manche sind Gymnastiklehrer geworden. Ein
paar gehen morgens frih zu den Markthallen, um Korbe zu schleppen. Eine Anzahl

lebt nur von den Unterstitzungen der Fliichtlingshilfe» (Remarque, 1991).
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Ananus JAaHHOT'O KOHTEKCTa II03BOJIACT CACIaThb BbIBOA O TOM, YTO BHOBbH
peanu3yroTcs — KIIOueBble  xapakrepuctuku  koHmenra:  ‘Geschicklichkeit’,
‘Meisterschaft’, ‘Fahigkeit’.

B cBoem npennocneanem pomane «Houb B Jluccabone» Dpux Mapus Pemapk
OMHCHIBACT JpyTHe TepudepuitHpie MPU3HAKU, 3aTparuBas MpU ITOM IMPoOJIeMy
6G>K6HHCB, KOTOpasd aKTyaJlbHa W CCTOIHA. «Houp B JInccaboHe» Hamucana OT
Jma reposda-pacCKa3dduKka, CIacasACb OT HAOUCTOB, PACCKA3YHMK OKa3bIBACTCA B
Jluccabone, e, B oJHy W3 Houel 1942 roma, oH BCTpedaeT Ha HaOEPEKHOU
HEC3HaKOMIIa, KOTOpBIfI T'OTOB IIOJAPUTH EMY JIBa ouiera Ha Imapoxoj, Ho ¢ OJJHUM
YCJIOBUEM: TE€pOol poMaHa JIOJDKEH MPOOBITH BCIO HOYb C HE3HAKOMIEM U
BBICJIYIIATH €TO. Pacckaiz HE3HaKOMIIa HpeI[CTaéT MMOJIHOM ApaMaTru3Ma I/ICTOpI/Ieﬁ
KHU3HHN 4YCJIIOBCKA, B KOTOpOﬁ MEPCINICTAOTCA €0 JIMYHAsA Tparcaust U Tparcaus
EBporibl, pa3gaBieHHON HALIU3MOM.

I'naBHBIC repoﬁ, nomagass B HOBOE MECTO HC JO KOHIIa OCO3HAf€T, I'lI€ OH
HaxXoAnUTCs, TaK KaK IIPUBBIK OPUCHTHUPOBATLCA 110 MY3CsAM H LICPKBSAM, 3TO UMCHHO
TC MCECTa, I'I€ HC CIIPOCAT HU O AOKYMCHTC, HM O 4YCM-TO CIIC. To ecthb aBTOp
MOJYEPKUBAET TOT (PakT, uTO nepes borom u UCKyccTBOM MbI Bce paBHbI. JIF0OOM
YCIIOBCK MOXKET HHTCPCCOBATHCA npcamMmeTaMu TBOpPYCCTBA, MHUPOBBIMHA
HICJICBPaAMU:

«Wir umfuhren die theatralische Kulisse der Praga do Comercio und kamen
nach einiger Zeit in ein Gewirr von Treppen und Gassen, die aufwdrts fiihrten. Ich
kannte diesen Teil Lissabons nicht; ich kannte, wie immer, hauptsdchlich die
Kirchen und die Museen — nicht weil ich Gott oder die Kunst so liebte, sondern
einfach, weil man in Kirchen und Museen nicht nach seinen Papieren gefragt
wurde. Vor dem Gekreuzigten und den Meistern der Kunst war man noch Mensch
— nicht ein Individuum mit zweifelhaften Ausweisen» (Remarque, 1988).

Ha ocnoBanuu TOI'0, 4TO ISP p€aJIbHBIMHA IICACBPAaMU UCKYCCTBA MBI BCCTO
Jumib 3pUTCIIM, JIOAW, a HC JHWYHOCTbL C JOKYMCHTaAMHU WA 663, MHOTHC
MMPCKIIOHAKOTCA nepen HUMU, IIo4YuTaroT 3TOT HeBOO6paBI/IMHf/'I TaJIaHT

XYI0KHUKOB, MY3bIKAHTOB U JIPYTUX JeATelIed MCKYyCcCTBA. B COOTBETCTBYIOLIEM
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KOHTCKCTC BBIJACJICHBI CJICAYIOIIMEC BTOPHUYHBLIC XaPAKTCPUCTHKH MHCKYCCTBA
‘Grossartigkeit’, ‘Gewaltigkeit’,

ABTOp paccka3blBaeT HCTOPUIO OekeHIla bproHepa, KOTOpbHI puHcOBa
KapuUKaTypbl M JTHUM 3apabaTeiBan cebe Ha Xu3Hb. OH HE BHJIET HUYEro
IMIPOTUBO3daKOHHOTO B TOM, YTOOBI IMOACIINTLCA PC3YJIbTATOM CBOCTO TallaHTa C
APYIruMH JIXOOIbMU.

«Brinner war bekannt gewesen fiir seine guten Korrekturen. Er hatte
manchem geholfen, besafs aber selbst keinen Ausweis, als er gefafit wurde, weil er
abergldubisch war; er glaubte, er sei ehrlich und ein Wohltdter, und ihm wiirde
nichts passieren, solange er seine Kunst nicht fiir sich selbst benzitzte» (Remarque,
1988).

B nmaHHOM (parMeHTe TEKCTa aBTOp JAENAeT aKIEHT Ha TaKUX NpH3HaKax
repos, kak ‘Talent’, ‘Begabung’, koTopbie CKpBITHI B KOHIICTITE HCKYCCTBA.

B cnenyromux ¢parmeHtax aBTOp BbIIenser mpusHaku ‘Kunstart’ wu
MOTYCPKUBACT XapakTepucTuky ‘Gemachtes’.

Taxk, 3014€CTBO MpEACTaBISAET COO0I OJTHO U3 HATIPABJICHHUN UCKYCCTBA:

«lch will sehen, ob die Marienkirche noch offen ist. Soweit ich mich erinnere,
ist sie ein schones Beispiel gotischer Baukunst. Ich habe inzwischen gelernt, das
zu schdtzen» (Remarque, 1988).

I/ICKYCCTBGHHOG, CO3JaHHOC YCJIOBCKOM, IMPOTHUBOIIOCTABJICHO B
MIPOU3BEJCHUN CO3JIAHHOMY MIPUPOJIOH:

«...und unten lag, bleich und still jetzt und ohne kiinstliches Licht, das Schiff,
die Arche, die letzte Hoffnung, und wir stiegen weiter hinab zu ihr» (Remarque,
1988).

«Wir gingen die Treppen hinunter. Blicke folgten uns von allen Tiren. Ein
grauer Arm winkte. Schwarz! Nehmen Sie keinen Rucksack. Die Gendarmen sind
scharf auf Rucksdcke. Ich habe einen billigen Kunstlederkoffer, sehr chicy
(Remarque, 1988).

OCHOBBIBasSICh Ha aHAJIN3€E BBIIIE IMPHUBCACHHLIX IIPUMCPOB, HCO6XOI[I/IMO

NOJYEpPKHYTh TOT akt, uto Opux Mapus Pemapk Bblgenser B CBOMX
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IMPOU3BCACHUAX ciaeayronme ABTOPCKHUC ITPHU3HAKH KOHIICIITA.
‘Ablenkungsmandover’, ‘Kniff’ u gomosHUTENbHBIE XapaKTEPUCTHKU KOHIIENTA,
KOTOpble ObLIM 3auKCHUpoBaHbl HamMu B mpousBeneHusx Kopuemun OyHke:
‘Talent’, ‘Begabung’, ‘Gottes Geschenk’. Tlpu sTom, B ero NpOH3BEICHUIX
peaM30BaHbl M KIIIOYEBbIC MPH3HAKK KOHIenTyanbHoro mojs: ‘Geschicklichkeit’,
‘Meisterschaft’, ‘Fahigkeit’, ‘Gemachtes’.

EH_IG OJHUM HEMCHOKHM IIHMCATCJICM, O6paH_[aBHII/IMC$I K IIOHATHUIO UCKYCCTBA B
CBOMX MPOU3BEACHUSX, siBIsieTcsl mocTMoaepHucT [latpuk 3rockunn. «Ilapdromep.
I/ICTOpI/IH OOHOIO y6I/II7H_IBI» PACCKa3bIBACT O JKU3HU YCIIOBCKA, UbH «2E€HUA/IbHOCMb
u ghenomenabHOe mujeciague 0ePaHudUBaAIUcy chepot, He 0CmasiAwell ciedos
6 ucmopuu, — remyyum yapcmeom zanaxosy (Stuskind, 1985).

ABTOp NHUIIET, YTO HCKYCCTBO Mapdromepa, IIaBHOIO repos, U €CTb €ro
pemecio, To eCTh BblAeaeHbI pu3Haku ‘Handwerk’, ‘Wissen’, koTopbiMu 00J1aaan
TJIaBHBIN repoﬁ N KOTOPBIMH MOT II0JIb30BAaTBCA TOJIBKO OH OIMH.

«Ein Parfiimeur, das war ein halber Alchimist, der Wunder schuf, so wollten
es die Leute — gut so! Dass seine Kunst ein Handwerk war wie jedes andere auch,
das wusste nur er selbst, und das war sein Stolzy (Siiskind, 1985).

ABTOp OMHUCHIBAET 3aBUCUMOCTH NapQroMepa OT MUpa 3araxoB, OH YyYBCTBYET
BCE W JHUIIb Y HCTO CCTb HABBIKM MW YMCHHA, KOTOPLIC CHOCO6HI>I cOo34aThb
HEBEPOATHBIM apomar. TakuM o00pa3oMm, HMCKYCCTBO mapdromepa CBS3aHO C
peanu3alel TakuxX XapakTepucThk, kak ‘Begabung’, ‘Talent’, ‘Kdénnerschaft’.

«Der Schurke blendete mit hgchster Konnerschaft, verwirrte den Geruchssinn
mit perfekter Harmonie, ein Wolf im Schafspelz klassischer Geruchskunst war
dieser Mensch, mit einem Wort: ein Scheusal mit Talent. Und das war schlimmer
als ein Pfuscher mit dem rechten Glaubeny (Siiskind, 1985).

BHepBHe B XYI0KCCTBCHHOM AOUCKYPCC HaI/I6OJ'I€e OTUCTIIMBO 3BYYUT MbICJIb
O TOM, YTO BJIQJICHHUEC WCKYCCTBOM — OIACHBIA Jap, CIOCOOHBIM HECTH, B TOM

YqUCJIC, U OIIaACHOCTD JIA OKPYKAarOIMX.
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HckyccTBo B npousBeneHnu 11. 310cKMHAAa — HE TOJBKO TBOPYECKHI IIpoLiece
CO3MJaHus, 9TO 3HaHWe Hekux npasui, HopM (‘Regeln’, ‘Normen’, ‘Astetik’). U,
KaK CJIEJICTBHE, UCKYCCTBY U HABBIKY MOKHO OOYYHUTHCSI, UMU MOKHO OBJIAJICTh.

«An die Arbeit jetzt, Baldini! Die Nase geschdrft und gerochen ohne
Sentimentalitgt! Den Duft zerlegt nach den Regeln der Kunst!» (Siiskind, 1985).

«Nun hatte er seine Pflicht getan, nach besten Krdften, nach allen Regeln der
Kunst, und war, wie schon so oft, gescheitert» (Siiskind, 1985).

«Er erlernte die Kunst, Pomaden auszuwaschen, Infusionen herzustellen, zu
filtrieren, zu konzentrieren, zu klarifizieren und zu rektifizieren» (Siiskind, 1985).

Ha ocHoBe ananu3a paHHOTO (parMeHTa MOXKHO BBIICIUTh MPU3HAK
‘Erlernung’.

B npousBenennn Ilarpuka 310CKMHIA pEAIM30BAHBI HE TOJIBKO ABTOPCKHE
KoHLenTyasibHble  mpusHaku:  ‘Regeln’, ‘Normen’, ‘Erlernung’, HO wu
nepudepuiinsie: ‘Handwerk’, ‘Wissen’, ‘Begabung’, ‘Talent’.

Takum 00pa3oM, Ha OCHOBE aHalM3a XYJ0KECTBEHHBIX MPOU3BEACHUMN
aBTOPOB Pa3HBIX JMOX BCE MpHU3HaKH, peanuszyeMbie yekcemort KUNST, Obun
MOJECJICHBbI HA TPYU OCHOBHBIE TPYIIIIHI:

1. Knrouesovre (A0po  KOHYenmyaibHo2o  NOs): ‘Fahigkeit’,
‘Geschicklichkeit’,  ‘Meisterschaft’,  ‘Fertigkeit’,  ‘Besonderes  Konnen’,
‘Wissenschaft’, ‘Arbeit’, ‘Erfahrung’, ‘Gemachtes’, ‘Falschung’, ‘Beredsamkeit’;

2. Iepugpepuiinvie (Oonornumenvuuvie): ‘Wissen’, ‘Begabung’, ‘Talent’,
‘Handwerk’, ‘Inspiration’, ‘Fantasie’, ‘Unbewusstes’, ‘Magie’, ‘Gottes Geschenk’,
‘Verschonerung’, ‘fiktiv’, ‘unecht’, ‘die goldene Mitte’, ‘begrenzt’, ‘bestimmte
Bedingungen’;

3. Asmopckue (ymecmuoble 8 onpeoeneHHoM KOHmMeKcme):
‘Ablenkungsmandver’, ‘Knift’, ‘Regeln’, ‘Normen’, ‘Erlernung’.

Kpome Toro, crout oOpaTuTh BHMMaHHE Ha TOT (aKT, YTO HECMOTPS Ha
pasiMyue 3MOX U HampaBJeHWH, KitoueBble XapakrepucTtuku koHuenta KUNST

PCaIn3yrOTCs B IIPOU3BCACHUAX BCCX HA3BAHHBIX aBTOPOB, YTO CBUACTCIILCTBYCT O
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TOM, 4YTO OCMBICIEHHE (DEHOMEHa HCKYyCCTBa KaK KyJbTypHOM MaKCHUMBI HE
IIPETEPIENO CYLIIECTBEHHBIX N3MEHEHUN BO BPEMEHH.

BbIBO/IbI 11O I'VIABE |1

Bropas rimaBa Hamiero mccienoBaHusl ObUTa TIOCBSIIIEHA KOHIICTITYalbHOMY
ananuszy JjekcemMbl KUNST B Xym0KeCTBEHHOM HEMEIKOSI3BIYHOM JHUCKYpCE,
KOTOPBIH OB COMOCTAaBJIEH C pe3yJbTaTaMH aHAIW3a CIOBAPHBIX ACHUHULIUNA U
CMBICJIOBBIX OTTEHKOB, BBIPAKAEMbIX YCTOWUNBBIMY BBIPAKCHUSIMH U TTOCIOBUIICH
HEMEIIKOTO SI3bIKA.

B xone aHanu3a cioBapHbIX AepUHULMNA HeMelnkoro HoMuHanta Kunst, Ham
yaanochk omnpenenuTh koHnentyainpsHoe mnoje KUNST, rae sapom sBisitorcs
CJICTYIOITUE TIPU3HAKH:

1) ‘Werk’ (pabGota: kapThHa, MEJIOIUs, CKYJBITYpa, BHJ HCKYCCTBA):
‘Art/Kunstart’, ‘schopferisches Gestalten’, ‘Schaffen’, ‘Bereich kiinstlerischen
Wirkens’, ‘Gesamtheit aller kiinstlerischen Schopfungen’.

2) ‘Fahigkeit” (ymenme, cmocoGHocTh):  ‘besonderes  Koénnen’,
‘Geschick’, ‘Meisterschaft’, ‘Beredsamkeit’, ‘Kunststiicke’, ‘Magie’. MoxHO
no00path aHTOHMMUYHBIH npu3Hak: ‘Unfahigkeit’ (HecrmocoOHOCTh, HEYMEHHE).

3) ‘von  Menschenhand Geschaffenes, Unnatiirliches’ (co3gannoe
pykamu 4enoBeka, upoTtuBoecTecTBeHHoe): ‘kiinstlich Geschaffenes’, ‘nicht
natiirlich Gewachsenes’, ‘Gemachtes’, ‘Filschung’. AHTOHHMOM SIBISICTCS
npusHak: ‘Natur’ (mpuposa).

[epudepuiinpiMu  ABJISIFOTCS  cienyromue npusHaku: ‘Epoche’ (smoxa),
‘Schule oder Satz von Techniken’ (mxona unm nHaGop mnpuemos), ‘Asthetik’
(actetuka), ‘industrielles Erzeugnis’ (mpomsinutiennsie u3aenus), ‘Grenzenloses’
(im Gegensatz zum Standart, zur Norm).

AHanmu3  yCTOMYMBBIX  (PA3COJOTHYECKUX  CAWHHI] ¥  TOCIOBHUIIBI
crocoOCTBOBaJ  BBIACIICHUIO  cienyrommx npusHakoB: ‘Fahigkeit/Konnen’,

‘Werk/Arbeit’, ‘Wissenschaft’, ‘Nachricht/Neuigkeit’, ‘Kompliziertheit’.
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B pesynbprare aHanuza TEKCTOB HEMELKOM XYI0KECTBEHHOM JINTEPATYPHI
HaM yOalioch KJIacCH(UIIMPOBAThL BCE MPHU3HAKH, peaIn3yeMble HOMHUHAHTOM
Kunst, Ha Tpu OCHOBHBIE TPYIIIIHI:

1. Kouesvie (0po ronyenmyanvnoco nons): ‘Werk’, ‘Fahigkeit’,
‘Geschicklichkeit’,  ‘Meisterschaft’,  ‘Fertigkeit’,  ‘Besonderes  Konnen’,
‘Wissenschaft’, ‘Arbeit’, ‘Erfahrung’, ‘Gemachtes’, ‘Filschung’, ‘Beredsamkeit’.

2. Ilepughepuiinvie (Oononnumenvusie): ‘Wissen’, ‘Begabung’, ‘Talent’,
‘Handwerk’, ‘Inspiration’, ‘Fantasie’, ‘Unbewusstes’, ‘Magie’, ‘Gottes Geschenk’,
‘Verschonerung’, ‘fiktiv’, ‘unecht’, ‘die goldene Mitte’, ‘begrenzt’, ‘bestimmte
Bedingungen’.

3. Aemopckue (ymecmmoble 8 onpeoeeHHoOM KOHmeKcme).
‘Ablenkungsmanover’, ‘Kniff’, ‘Regeln’, ‘Normen’, ‘Erlernung’.

B pesynbpTaTe aHanmm3a HEMEIKOS3BIYHOTO XYIO0KECTBEHHOI'O JIUCKYpCa MBI
MPUIILIKA K BBIBOJY O TOM, UTO peanu3anus xapakrepuctuk koHienta KUNST ne
3aBUCUT OT JMOXW W HAMpaBJIEHUs, B KOTOpPOM paboOTaeT aBTOp, TaK KakK BCE
MUcaTeN, padoThl KOTOPHIX Mbl aHATM3UPOBAIM, KOTHUTUBHO BBIJIEISIIOT CXOXKHE
TIPU3HAKH.

Takum o6pazom, konment KUNST oOnagaeTr BBICOKOW 1I€HHOCTHOM
3HAYMMOCTBIO [UJIs IPEACTAaBUTENIEM HEMEUKOM KyibTypbl. llepeceuenue psina
MPU3HAKOB TOBOPUT O COBMAJCHUU OTACIBHBIX CMBICJIOBBIX COCTaBIISFOIINX
JTAHHOTO KOHIIETNTa B Pa3HBIX BPEMEHHBIX SIIOXaX M HampaBieHusx. Hammume
HETEPECEKAONMINXCSA XapaKTEPUCTUK TOBOPUT O CYIIECTBOBAHMHM aBTOPCKHX

IIPU3HAKOB, PEAJIN3yEMbIX KOHKPETHBIM KOHTEKCTOM.
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3AKJIIOYEHUE

[Ipu moaBeeHMM WTOrOB HAIIETO HCCIEIOBaHUS HEOOXOJIMMO ClieaTh
BBIBOJ O TOM, UYTO IIOCTaBJCHHBIC 3a7a4yd OBUIM pEalM30BaHbl B XOJE
UCCJIEI0BATENbCKONU PabOTHI.

B pesynbrate mnpoaenaHHod HamMu pabOThl OblIa OXapaKTepu30BaHa
KOTHUTHBHAs JIMHTBUCTHMKA KaK OJIHA W3 OTpaciiedl JIMHTBUCTHKH, YTOYHCHBI
00BEMBI U TPaHUIIBI TOHATHUS «KOHIETIT», TPOBEICH aHAIN3 PA3IUYHBIX MMOJIX0J0B
K M3Y4YCHHUIO THUIOJOTHUU KOHIIETTOB, BbIABICHB mpu3Haku kKoHienta KUNST B
HEMEIIKOM S3BIKOBOM CO3HAHWHM W OMHUCAHBI OCOOCHHOCTH (YHKIIMOHHUPOBAHUS
konnenta KUNST B HeMeIkoM Xya05KeCTBEHHOM JIUCKYpCE.

Bo Bpems pabGoThl HajJ SMIUPUYECKUM MAaTEPHATIOM OBLIH BBISIBJICHBI BO
BpeMs MpoBeAeHUs NeUHUIIMOHHOTO aHanu3a npu3Haku Kouuenta KUNST B
HEMEIIKOM  SI3bIKOBOM  CO3HaHUU. JlOCTOBEpHOCTh TIOJYUYEHHBIX BBIBOJIOB
oOecrieueHa MPHUBJICYCHUEM MaTepuaia aBTOPUTETHBIX M3aaHuil (cioBaps Duden,
OOJIBIIOTO SHIUKIIONEAMYECKOTO CIOBAPS, JJICKTPOHHBIX CITPABOYHBIX PECYPCOB).

Takum oOpa3oM, MBI MPUIIUTA K BBIBOJY, YTO CMBICIOBYIO COCTABJISIOIIYIO
konenta KUNST B Hemenkod s3bIKOBOM KapTHHE MHpPA MPEACTABISIIOT
npusHaku: ‘Werk’ (pabota: kapTuHa, MeIOIUs, CKYJIbITYpA,), ‘Art/Kunstart’ (Bun
uckyccra), ‘Fahigkeit’ (ymenme, cmocoOHocTh), ‘besonderes Konnen’,
‘Geschick’, ‘Meisterschaft’ (mactepctBo), ‘Fertigkeit’, ‘Arbeit’ (cmoco6
3apabotka), ‘Wissenschaft’ (mayka), ‘Erfahrung’ (omseiT), Unnatiirliches’,
‘kiinstlich  Geschaffenes’ (co3manHoe pykamu dyenoBeka), ‘nicht natiirlich
Gewachsenes’, ‘Gemachtes’, ‘Falschung’.

B xone ananu3a yCTOMYMBBIX BBIPAKEHUN M MOCIOBUIBI ObUIM MOBTOPHO
MOATBEP)KICHBI OCHOBHBIE TpHW3HaKW, peanuzyembie Jekcemoirr KUNST,
BBISIBJICHHBIE B XOI€ T€(PUHUITMOHHOTO aHAJIN3a.

Ha ocHoBe pa®oThl ¢ parMeHTaMH W3 XYJT0KECTBEHHOTO JIHCKypca ObUIH
OTIPEJICIICHBI JIOMOJIHUTEIFHBIE OTTCHKH PEMPE3CHTUPYEMBIX CMBICIOB, KOTOPHIE

110 WUTOTraM aHaju3a ObUIN pasaciiCHbl Ha 3 OCHOBHEIC rpynIbl: KIIOYCBBIC,
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nepudepuitibie U aBTOpckue. Kak KII0YEeBbIE WJIM OCHOBHBIC MPU3HAKU (SIIPO
KOHIICTITYQJIBHOTO  TIOJIA)  ObUTM  BBIACIEHBI  CJICAYIONIME  CMBICIIOBBIC
XapaKTePUCTUKHU KOHIIENTA: ‘Werk’, ‘Fahigkeit’, ‘Geschicklichkeit’,
‘Meisterschaft’, ‘Fertigkeit’, ‘Besonderes Konnen’, ‘WissensChaft’, ‘Arbeit’,
‘Erfahrung’, ‘Gemachtes’, ‘Filschung’, ‘Beredsamkeit’.

B rpynny nepudepuiiHbIX UK JOTOIHUTEIBHBIX (BTOPOCTENIEHHBIX) BXOAT
cienyromue npusHaku: ‘Wissen’, ‘Begabung’, ‘Talent’, ‘Handwerk’, ‘Inspiration’,
‘Fantasie’, ‘Unbewusstes’, ‘Magie’, ‘Gottes Geschenk’, ‘Verschonerung’, ‘fiktiv’,
‘unecht’, ‘die goldene Mitte’, ‘begrenzt’, ‘bestimmte Bedingungen’.

['pynmy  aBTOpCKHMX, CHENU(DUYHBIX  MPU3HAKOB, pEANTM3yeMBIX B
OMPENICICHHOM KOHTEKCTE, COCTaBIISIOT: ‘Ablenkungsmandver’, ‘Kniff’, ‘Regeln’,
‘Normen’, ‘Erlernung’.

Takum o00pa3om, IieTb HAIIEro HCCIENOBaHUS JOCTHUTHYTa. B KkadecTBe
MEPCIEKTUBBl PAa3BUTHUSI TEeMbl PaOOTHI CleayeT O0O03HAYUTh BO3MOYKHOCTH
BBISIBJICHUSI TIOTIOJTHUTENBHBIX XapakTepucTuk koHenta KUNST mpu npoBeaennn
COMOCTAaBUTEIILHOTO aHajiu3a C JPYrUMU BHJIaMHU JUCKypca, B TOM YHCIE, C
HAayYHBIM HEMEIKOS3bIYHBIM JUCKYpCcOM. MHTEpeCHBIM W TEPCHEKTUBHBIM
MPEACTABISACTCS TAaKKE BO3MOXKHOCTh OOpallleHHs K MpodlieMe peanu3anuu
UCCJIEMYyEeMOTO KOHIENTa B PYCCKOM JMHTBOKYJIbType. Bc€ 510 mo3Bosmt

pacUIMpuTh TPAHUIIBI IPEACTaBICHUN 00 uccieayeMoM (heHOMEHE.
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